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Resumen

En tanto llegan los trabajos de fotogrametria y digitalizacion, se presenta en estas
paginas el primer avance de la investigacion de las estaciones con arte
prehistérico recientemente descubiertas en el extremo mas oriental de la meseta
castellano-leonesa. Se trata de tres conjuntos artisticos nuevos, que no solamente
aportan dos lugares mas al corpus esquematico de la peninsula ibérica en una
zona hasta ahora poco representada, sino que sus motivos, basicamente
puntuaciones, barras y figuras humanas en ancoriforme y en phi, afiaden registros
graficos singulares, expresivos y, ciertamente, novedosos. Por lo demas, el
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analisis artistico y contextual que les acompafa sirve, asimismo, para difundir las
pinturas, aun inéditas, de Arenillas, en el término proximo de Berlanga de Duero.

Palabras clave

Arte rupestre, arte postpaleolitico, pintura esquematica, abrigo | y Il de las Cuevas
del Abanto, Abrigo del Vallejo de los Negros, Arenillas, Fuentegelmes, Villasayas,
Berlanga de Duero, Soria, Castilla y Ledn, Espafia

Abstract

While waiting for the photogrammetry and digitalisation work in progress, these
pages present the first advance on the investigation of the stations with prehistoric
art recently discovered in the easternmost part of the Castilian-Leonese plateau.
These are three new artistic groups, which not only add two more sites to the
schematic corpus of the Iberian Peninsula in an area that has been little
represented until now, but their motifs, basically punctuation marks, bars and
human figures in anchor and phi, add unique, expressive and, certainly, novel
graphic registers. Furthermore, the accompanying artistic and contextual analysis
also serves to disseminate the still unpublished paintings of Arenillas, in the area
near Berlanga de Duero.

Key words

Rock art, post-paleolithic art, schematic painting, shelter I and Il of the Abanto
Caves,Shelter of the Vallejo de los Negros, Arenillas, Fuentegelmes, Villasayas,
Berlanga de Duero, Soria, Castilla y Leon, Spain

“Las paredes, me parece, opinan otra cosa. Ellas no siempre
se sienten violadas por las manos que las escriben o las
dibujan. En muchos casos, estan agradecidas. Gracias

a esos mensajes, ellas hablan y se divierten”.

[Eduardo Galeano, “Hablan las paredes”, s/f]

Introduccion

Repetidas son las ocasiones en los ultimos afios en que hemos sefialado el
azar, la casualidad o la fortuna, en un marco privado y en una actividad
absolutamente diferente a la supuesta, como las principales causas del encuentro,
hallazgo o descubrimiento de muchas de las estaciones de arte rupestre que
conforman el rico patrimonio espafiol. Los ejemplos son incontables, desde el que
protagonizé el perro de Modesto Cubillas en una fecha indeterminada de 1868
introduciéndose por una hendidura del terreno en la ladera del cerro de Juan
Mortero (Vispiéres, Santillana del Mar, Cantabria) facilitando asi que su duefio
descubriera la cueva de Altamira y que en el otofio de 1879 la nifia Maria Justina,
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hija de Marcelino Sanz de Sautuola, mostrara a éste, primero, y a la humanidad
entera, después, aquellos “bueyes pintados” tan significativos hoy'; hasta el mas
reciente, y mas modesto, protagonizado por Ismael Gil Bellé y Jacinto Cerda
Moles, vecinos de Portell de Morella (El Ports, Castell6n), que en 2004, en un
paseo como tantos otros por las tierras de aquél término explorando su flora y
fauna, repararon que en la pared vertical de un roquedo frente al que se habia
parado para descansar y hablar de forma mas relajada, aparecian muestras (un
par de cabras, un ciervo y un buen nimero de arqueros) de los que bien podia ser,
y fue, un conjunto notable de pinturas levantinas y esquematicas. La casualidad de
este Ultimo acto, y seguramente el pensar que tales muestras pictoricas serian
ampliamente conocidas por la investigacion cientifica tan desarrollada en la region,
hizo que no informaran de su hallazgo hasta que otra casualidad, la visita al
término de los arquedlogos Francesc-Xavier Duarte y Francisco Hernandez en
2010 para elaborar el Catalogo de Bienes y Espacios Protegidos del Plan General
de Ordenacion Urbana, permiti6 que Ismael Gil les “notificé la presencia de
posibles pinturas en un abrigo cercano™.

Obviada cualquier otra consideracion, historica o circunstancial, el relato de
la localizacién de las pinturas rupestres esquematicas del término municipal de
Villasayas que aqui se dan a conocer no resulta en verdad diferente. Las pinturas
de Fuentegelmes, al menos las del sitio que luego llamaremos Abrigo | de las
Cuevas del Abanto, fueron observadas por vez primera como tales —el paso del
tiempo, el “vacio poblacional” del lugar y la inexistencia de testimonio alguno
anterior asi nos lo hacen pensar— por Mariano Garcia Pérez, en algdn momento
de los meses de mayo-junio de 2010-2013, justamente cuando recorria el término
practicando su experta tarea en quirdpteros. Garcia Pérez, sospechando el interés
de aquel hallazgo, lo puso ya entonces en conocimiento de una arqueodloga local
para que ésta llevara a cabo “su analisis y registro oficial’, mas, si algo hizo
aquella, nada trascendid6 de si misma o de su entorno mas cercano, lo que
ocasiond su olvido y, en consecuencia, que su desconocimiento institucional
impidiera su investigacion. Por fortuna, otra actividad casual alejada del registro
arqueoldgico, efectuada diez afios después, tendra el mismo resultado, esto es, el
“redescubrimiento” de aquellos paneles artisticos y la posibilidad, ahora si, de su
incorporacion a los corpus artisticos prehistoricos de la provincia, del territorio
autonoémico y, cuanto menos, de la peninsula ibérica.

Por su parte, la aparicion de las pinturas de Villasayas, en el mismo curso
del arroyo del rio Torete, en una estacidon que en adelante deberia conocerse
como del Abrigo del Vallejo de los Negros, nos conduce también a un doble acto
de descubrimiento, siendo el primero el que difundié “Axinio” el 30 de marzo de

1 J. Calvo Poyato, Altamira. Historia de una polémica. (Barcelona: Stella Maris, 2015), 65-77.

2 |. Domingo, D. Roman, F. X. Duarte e I. Gil., “Descubrimiento de arte rupestre levantino y
esquematico en Castelld: el Abrigo del Mas de la Rambla (Portell de Morella, Els Ports, Castello)”.
Trabajos de Prehistoria nim 81 (1). (2024), 927.
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2012 en su blog particular cuando, en el texto Mi ruta del Torete, escribié que “en
un abrigo cerca de La Fuente del Agua Mayor descubri una pintura rupestre, con
una figurilla humana borrosa que no sé interpretar’, noticia y afirmaciéon que
acompafo con un detalle del esquema pintado y una fotografia del covacho sin
marcar su relacion pues el documento contenia otras imagenes. Aquella frase y
aquellas imagenes fueron leidas el 29 de abril de aquel afio por uno de nosotros y
contestadas, en el mismo medio digital, con la siguiente apelacion: “La pintura del
abrigo cercano a la Fuente del Agua Mayor, absolutamente desconocida, resulta
de gran interés. Por lo que muestra la fotografia, se trataria de una figura humana
propia de la facies esquematica —fundamentalmente de la Edad del Bronce,
aungque sus motivos y técnicas perduran largo tiempo— de la pintura rupestre
peninsular. Estaria muy interesado en su estudio, como en los de todos los restos
que pudieran aparecer por la zona. Siempre [hemos] dicho que la investigacion
arqueologica avanza en gran medida gracias a los hallazgos al azar y al interés de
tantas gentes”.® Pero nunca hubo respuesta, y aunque las pinturas fueron
‘redescubiertas” el 22 de octubre de 2023 por Mariano Garcia tras escuchar
nuestro relato y comprometerse a su busqueda, seguimos desconociendo la
personalidad de “Axinio”, dato que nos parece necesario para su constancia en la
ya centenaria historia de la investigacion del arte rupestre prehistérico soriano®.

Y, sin embargo, lo que antecede, de nada habria servido si uno de los
agentes del Servicio Territorial de Medio Ambiente de la Junta de Castilla y Ledn
con destino en la oficina comarcal de Almazan, no hubiera realizado el 29 de
agosto de 2023, en el entorno del arroyo Torete en su discurrir por el término de
Fuentegelmes, labores de inspeccion y seguimiento de un nido cercano de
alimoche (o abanto, en serio peligro de extincién), asi como de pequefias colonias
de murciélagos cavernicolas, tareas ambas que le obligaron a “escudrifiar con
atencion cada grieta de cada uno de los abrigos rocosos presentes en la zona” vy,
como consecuencia, descubrir las pinturas que tiempo atras habia visualizado
Mariano Garcia Pérez.

1. Secuencia cronoldgica de un descubrimiento notable

Las palabras, por mas que sean las mismas y se usen de igual manera, no
siempre dicen lo que deben ni expresan el mismo mensaje; los matices cuentan;
también, los tiempos y los caracteres. Un informe oficial es directo, preciso y, en su
naturaleza, exacto; de ahi que cuando se tiene la fortuna de contar con uno,
incluso en una tarea tan simple como secuenciar los hallazgos que nos ocupan, no

8 Axinio, “Mi ruta del Torete”, 2012, https://berlanga.blogia.com/2012/033001-mi-ruta-del-torete.php.
4 J. A. Gomez-Barrera, “Cien afios de investigacién de arte rupestre al aire libre en la meseta
castellano-leonesa. De las pinturas del Pefion de Mirabueno a los grabados de la comarca de La
Somoza (1908-2008)". En Grabados rupestres en la fachada atlantica europea y africana. BAR
International Series niUm 2043. (2009): 85-108.
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hay mejor cosa que darle paso y que sea él, con la voz pericial de quienes
asistieron como notarios a los descubrimientos, quien nos lo cuente.

El pasado 29 de agosto de 2023, en el valle del arroyo Torete a su paso por
la localidad de Fuentegelmes (Figura 1), uno de los agentes medioambientales
actuales realizaba labores de inspeccidén y seguimiento de un nido cercano de
alimoche (Neophron percnopterus), asi como de pequefias colonias de
murciélagos cavernicolas. Para inspeccionar con detalle y poder localizar las
agrupaciones de murciélagos fue necesario escudrifiar cada grieta de cada uno de
los abrigos rocosos presentes en la zona. Fue en uno de esos pequefios huecos,
muy habituales, donde se apreciaban una serie de “manchas y formas” de color
rojizo incompatibles con las marcas propias que la roca suele presentar a causa
de la presencia de liguenes, acumulaciones de carbonato calcico o marcas de
animales (raspaduras, telarafias, nidos, etc.). En un segundo vistazo mas en
detalle se interpreté que dichas marcas parecian dibujos y tenian un patrén
compatible con pinturas mas o menos antiguas. En algin caso se apreciaban
incluso formas antropomorfas.

Figura 1
Panoramica general del valle del arroyo Torete cuyas estribaciones rocosas que lo
bordean albergan los sitios con pinturas de Fuentegelmes. Fotografia JCunta de Castilla 'y
Leon. Servicio Territorial de Medio Ambiente Soria-Almazéan.

El primer agente actuante puso inmediatamente los hechos en
conocimiento del Jefe de Comarca, el cual afirmé que en una ocasion anterior
habia tenido conocimiento verbal de la presencia de algun tipo de pintura por esa
zona a través de un experto local en quirGpteros. Puestos en contacto telefénico
con esa persona (Mariano Garcia Pérez) que las localiz6 con anterioridad, afirmé
que en caso de que se tratase de la misma zona, el hallazgo lo realizé él mismo
hacia mas de diez afios y ya entonces comunicO su presencia a una arqueodloga
local para su analisis y su registro oficial. Posteriormente los agentes actuantes
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volvieron a recorrer la zona para comprobar que, en efecto, se trataba de las
mismas pinturas; descubriendo entonces, en el transcurso de aquella inspeccién
ocular de detalle, otras covachas préximas en las que se apreciaban otras
pinturas, aisladas y menos evidentes, que luego vendrian a conformar el Abrigo Il
de las Cuevas del Abanto (Figura 2).

Figljra 2
Aspecto morfologico del Abrigo | de las Cuevas del Abanto de Fuentegelmes. Las pinturas
se localizan en las dos oquedades inferiores. Fotografia de E. Heras Fernandez.

En dias [sucesivos] a través de correo electrénico, se pusieron los hechos
en conocimiento de la Arquedloga provincial del Servicio Territorial de Cultura
(Elena Heras Fernandez), la cual de manera inmediata y diligente constaté que no
figuraban en los registros oficiales y valordé la posibilidad de que tuvieran
importancia desde el punto de vista histérico y arqueoldgico. Por ello programé
una visita de campo con la persona que segun ella seria la mas indicada para su
analisis y valoracion (Juan A. Gémez Barrera).

El viernes 20 de octubre se realizé la visita al lugar de las pinturas en
presencia de Elena Heras Fernandez, Juan A. GOmez Barrera y Mariano Garcia
Pérez; los técnicos llegaron a la conclusion de que dichas pinturas podrian
corresponder a época prehistorica y tener una antigliedad de aproximadamente
tres mil afos. Les pareci6 un hallazgo de cierta importancia y por ello, la
arqueologa inst6 a los agentes medioambientales a oficializar el hallazgo mediante
una comunicacion oficial tipo informe en que se reflejasen aspectos basicos como
ubicacion exacta con coordenadas GPS y un pequefio anexo fotografico. Del
mismo modo los agentes se ofrecieron a realizar nuevas inspecciones ampliando
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la zona y en caso de nuevos hallazgos comunicarlo inmediatamente a través de
las correspondientes ampliaciones de informacion™.

Finalmente, el domingo 22 de octubre, Mariano Garcia, exploré los parajes
mencionados por “Axinio” en su excursion por el rio Torete, en el término de
Villasayas, y localizé la pintura aislada por aquel mencionada (Figura 3). Esa
misma tarde informé del resultado de su exploracion, y un mes después, el martes
22 de noviembre, todo el equipo se desplazé al lugar exacto de aquel “nuevo”
abrigo al que los agentes asignaron, de acuerdo con la toponimia conocida, el
nombre de Abrigo del Vallejo de los Negros y los técnicos, con lo visto in situ y lo
comprobado a partir del material fotografico obtenido, determinamos la existencia
de otros motivos perceptibles, aunque no bien delimitados, que acompafaron en
origen al antropomorfo hasta ahora supuestamente aislado.

Figra 3
Paraje del Vallejo de los Negros, en Villasayas, y estructura rocosa donde
se ubican sus pinturas. Fotografia de M. Garcia Pérez.

5 A. Garcia y C. Pascual, Informe-comunicacion sobre hallazgo de pinturas rupestres en la
localidad de Fuentegelmes, del municipio de Villasayas (Soria). Junta de Castilla y Ledn. Servicio
Territorial de Medio Ambiente de Soria-Comarca de Almazan, Almazan, 26 de octubre de 2023.
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2. Localizacion y marco fisico

Las pinturas rupestres esquematicas que con este articulo se quieren dar a
conocer se localizan en tres sitios diferentes del término municipal de Villasayas.
Dos de ellas, las que en esencia dieron origen a este registro, en la entidad menor
de Fuentegelmes, separadas por escasos 40 metros de distancia; y la tercera en
tierras de la propia Villasayas, a unos cinco kildmetros de aquellas.

El término municipal de Villasayas, y en él la pequeiia poblaciéon de
Fuentegelmes y su entorno, se sitla en el suroeste de la provincia de Soria, en la
zona mas oriental de la meseta norte castellana, dentro de la actual Comunidad
Auténoma de Castilla y Ledn (Espafia). Es, como toda la provincia, un territorio
interior al Sistema Ibérico, orientado en su totalidad a la cuenca sedimentaria del
rio Duero, al que precisamente tributa, como uno de los afluentes mas destacados
por la izquierda, el rio Bordecorex, que, segun los tramos, compartira tal nombre
con el de Torete y Escalote, y que, entre los términos de Jodra de Cardos,
Villasayas, Fuentegelmes y Bordecorex, dara paso a paramos y a formas
deprimidas de relieve como hoces, hocinos y cafiones o, dicho de otro modo,
gargantas inscritas en pliegues o estructuras tabulares, con continuidad o
intermitencia.

En la delimitacion de unidades y estructura territorial del andlisis del medio
fisico de Soria que realizara en 1988 José Maria Pala Bastaras se adscribio la
zona de estudio a la sexta unidad morfoestructural de la provincia, o Fosa de
Almazéan-Ariza, y dentro de esta a la subunidad marcada por el paramo de
Bordecorex, con caracteristicas plenas de llanura sedimentaria, terrenos
miocénicos con calizas lacustres, calizas de los paramos y la alternancia entre
ellas de algunas areniscas. Esta circunstancia en su litologia vendria a explicar la
diferencia estructural de nuestros abrigos, pues mientras los ubicados en
Fuentegelmes, es decir, Abrigo | y Il de las Cuevas del Abanto, se abren sobre
calizas, el de Villasayas, o Abrigo del Vallejo de los Negros, lo hace sobre una
cuerda longitudinal de arenisca.

La altitud media del territorio oscila entre 1.000 y 1.199 m; los suelos
corresponden a los llamados cambisoles calcicos que, con horizonte de humus
muy poco desarrollado, se asienta sobre materiales no consolidados y ofrece un
relieve levemente ondulado o practicamente llano, constituido en gran medida por
rocas blandas; y su vegetacion, por excelencia, estd marcada por el quejigo y la
encina, especies tan propias del paramo de Bordecorex® (Figura 4).

6 J. M. Pala Bastaras, Analisis del medio fisico de Soria. Delimitaciones de unidades y estructura
territorial. (Valladolid: Junta de Castilla y Le6n, 1988).
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Figura 4
Modelo digital del terreno con la situacion de los abrigos en las localidades de
Fuentegelmes y Villasayas (Provincia de Soria, Castilla y Leon).

3. Descripcion de los lugares, de los abrigos y de sus formas artisticas

“Axinio”, uno de los protagonistas esenciales de la historia que aqui se
cuenta, recordaba en su escrito ya referenciado que Eugenio Larruga, a finales del
siglo XVIII, escribi6 aquello de que “los rios no entienden de particiones
geograficas, ni hay fronteras artificiales que detengan su curso”; decia también
que el rio Bordecoréx, también llamado Torete, nace de dos arroyos que
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descienden, el uno de los montes de Radonay el otro de los de Yelo’; y terminaba
apuntando nuestro anénimo contemporaneo que, actualmente, se da como lugar
de nacimiento la Loma del Cerrajon, estribacion de la Sierra Ministra, entre los
pueblos de Conquezuela y Torrecilla del Ducado, justo en la divisoria de las
provincias de Guadalajara y Soria; y que riega los términos de Conquezuela, Yelo,
Alcubilla de las Pefas, donde recibe las aguas del arroyo que viene de Radona,
Jodra de Cardos, Villasayas, Fuentegelmes, Bordecorex y Caltojar, donde se una
al Escalote®. No otra cosa habia dicho tiempo atrds Miguel Bordejé Antdn, en un
ensayo entre geogréafico, literario y gastrondmico, donde, eso si, se precisan algo
mas los cursos, los pueblos y términos que riegan cada cual, las lagunas, ahora
casi secas, de Conquezuela y Mifio de Medinaceli, que son su cuna, y mucho de
la historia social que en ellos fue y apenas queda®.

Quizéa en ese orden de cosas no esté de mas sefialar en un reducidisimo
apunte cdmo recogi6 el diccionario de Pascual Madoz, a mitad del siglo XIX, a
nuestras dos “localidades pictéricas”. Fuentegelmes, entonces con 52 casas,
ayuntamiento propio y pertenencia a la diécesis de Siglienza, aparecia situado en
“‘un valle rodeado de cerros, excepto por el Este, a la margen derecha del rio
Bordecorex..., con una ermita [La Soledad], una fuente de buena agua y una
iglesia parroquial [La Anunciacién de Ntra. Sra.]... ; confina el término con Lodares
del Monte y Barca al norte, con Villasayas al este, con Rello y Barahona al sur y
Bordecorex al oeste; y el terreno, salvo el valle, es montuoso y quebrado, le bafia
el expresado rio, que es de curso interrumpido, y cuenta con un monte de encina y
roble”. Y Villasayas, hoy municipio de ambos, adscrito al obispado de Siglenza y
con 122 casas, quedaba situado “en una cafada a la falda de un cerro”, contaba
también “con una fuente de buenas aguas”, una iglesia parroquial de igual
advocacion, limitaba su término con los de Jodra, Fuentegelmes, Cobertelada y
Barahona, término que disponia de infinidad de manantiales y su terreno era
quebrado y llano, de regular calidad, con buenos montes de encina y atravesado
por un arroyo que, como en Fuentegelmes, es de “curso interrumpido”.1°

Y, en fin, la documentacién reciente informa que el municipio de
Fuentegelmes, que se habia constituido a la caida de Antiguo Régimen,
desaparecio a finales del siglo XX al integrarse en el de Villasayas, que hoy, sus
escasos vecinos, viven en un pueblo bien aseado, mantienen en alto nivel de
conservacion la Iglesia de Nuestra Sefiora de la Anunciacién, de origen y estilo

7 E. Larruga, Memorias politicas y econémicas sobre los frutos y comercio, fabricas y minas de
Espafia, con inclusién de los reales decretos, 6rdenes, cédulas, aranceles y ordenanzas expedidas
para su gobierno y fomento. (Madrid: Antonio Espinosa, 1792).

8 Axinio, “Mi ruta del Torete...”, 2012, 3.

° M. Bordejé Anton, El Bordecorex. Un rio que fue cangrejero. Por los rios de Soria. (Soria: Soria
Edita, 1995): 105-110.

10 P, Madoz, Diccionario Geografico-Estadistico-Histérico de Espafia y sus posesiones de Ultramar.
Madrid, 1845-1850. (Cf. edicion facsimil de las entradas referidas a Soria, Ambito-Diputacion
Provincial de Soria, 1993: 136 y 277 respectivamente).
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romanico, en algo peor estado la Ermita de la Soledad, en el centro mismo de la
poblacién, y en ruinas, tanto que solo se conserva “el torreén sin techo” que se
anoto en el Madoz, el Castillo de Guermes, del que hablaban las crénicas hacia
1059. Y esa, o parecida bibliografia, cuenta que Villasayas mantiene su condicion
municipal, sus fuentes y manantiales, aquellas que ya recogia Madoz hacia 1850 y
cuyo ambiente le proporciona forma parte de la zona especial de proteccion de
aves de los Altos de Barahona -recuérdese la accion que provoco el
descubrimiento que aqui nos ocupa-, una poblacion no superior a 65 habitantes y
una iglesia monumental, la parroquial de Nuestra Sefiora de la Asuncion, romanica
del siglo XllI, con una espléndida galeria rehabilitada en 1990 y toda ella declarada
BIC en 1993.

Fuentegelmes y Villasayas, tienen, como se ve, motivos mas que
suficientes para su proteccion patrimonial, su visita y su contemplacion. Y, por
fortuna, tal vez haya que agradecer a un bendito alimoche que pasaba por alli en
2010-2013 y a otro que volvid a pasar en 2023, que desde ahora se conozca que
también poseen tres estaciones de arte prehistérico que haran que sus nombres
se perpetlen en las cartas arqueoldgicas de nuestro pais.

Los abrigos pintados de Fuentegelmes y Villasayas son, en su propia
singularidad, simples ejemplos de un corpus pictérico cada vez mas extenso y
conocido a nivel provincial, nacional y mundial. Lo particular de ellas no es tanto su
forma y contenido cuanto que supongan tres sitios mas que clavetear en los
mapas de la zona, iniciados con los grabados de la Cueva de la Santa Cruz de
Conguezuela, continuados con las pinturas del Abrigo de la Dehesa de Mifio de
Medinaceli y seguidos con los antropomorfos de Paones y los cruciformes de
Arenillas, estos Ultimos tan inéditos que aprovechando estas paginas y la
explicacion contextual de los abrigos que nos ocupan aqui se daran a conocer.

En lo que se refiere al primer nucleo, Fuentegelmes, se distinguen cuatro
unidades distintas en dos abrigos diferenciados [Abrigo | y Il de las Cuevas del
Abanto], apenas separados por 40 metros de distancia, y los dos sobre roca de
origen calcéareo, cuyo proceso erosivo, por descarbonatacién, ha dado lugar a los
cubiculos espaciales (una oquedad en tubo y otra en boveda en el primero y dos
covachas contiguas en el segundo) utilizados como soportes de sus respectivas
muestras pictoricas. Se trata de refugios naturales que, como otros muchos de su
entorno, han sido usados durante siglos por pastores tanto como apriscos para el
ganado como habitdculos para su propia proteccion y defensa ante las
condiciones ambientales adversas (Figura 5). La presencia de pequefios muretes
de piedra seca para cerrar los abrigos mas favorables y accesibles, asi como la
presencia de excrementos y otras evidencias tipicas del ambito ganadero, asi lo
atestiguan®.

11 A, Garcia y C. Pascual, Informe-comunicacién sobre hallazgo de pinturas..., 2023, 4.
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Figura 5
Morfologia de los Abrigos | y Il de las Cuevas del Abanto, y vista de su entorno desde
ellos. Fotografias de J. A. Gbmez-Barrera.

Por el contrario, la Unica estacion artistica ubicada en el término
propiamente dicho de Villasayas se localiza sobre un sustrato de roca mas
semejante a una arenisca —recuérdese, aquellas muestras intercaladas entre
calizas de las que se hablaba al describir las unidades morfoestructurales de la
zona—, en abrigo facilmente disgregable por su propia exposicion (Figura 6).

Figura 6
Morfologia del Abrigo del Vallejo de los Negros, en Villasayas, y vista de
su entono desde el mismo. Fotografias de J. A. Gobmez-Barrera.
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La técnica de las pinturas parece comun en los dos nudcleos artisticos
[Fuentegelmes-Villasayas] y, en verdad, no muy alejada de la empleada en los
demas ndcleos de la pintura rupestre esquematica conocidos en la geografia
peninsular. Se usa la tinta roja, obtenida de o6xidos férricos del mismo lugar o del
entorno mas cercano; se aplica en tinta plana, con pincel vegetal o similar y, en
muchos casos, con el simple arrastre de los dedos del propio pintor. Es muy
posible, todo hace pensar que asi fuese, que las muchas puntuaciones que llenan
casi por completo la superficie del tubo del Abrigo | de las Cuevas del Abanto,
fueran digitalizaciones intencionadas mas que aplicaciones o relleno de color con
instrumento alguno. En eso, y en el tono de color, si parecen diferenciarse los
esquemas de Fuentegelmes de los de Villasayas, aunque bien es verdad que el
soporte (caliza frente a arenisca) y la reaccién contextual de sus elementos (como
la accidon directa de los agentes atmosféricos) pudiera apagar o ensalzar la
luminosidad del color. Y el tamafo, algo a veces diferenciador, también parece
participar de rasgos comunes entre ellos y la mayoria de los yacimientos propios
del horizonte artistico esquematismo.

Por ultimo, como en casi todos los yacimientos de arte rupestre al aire libre,
los actos de alteracidon antrOpica estan asimismo presentes en estos paneles
recién descubiertos para la ciencia. Y es que, aunque ignorada su contenido y
cualidad artistica, los antiguos, modernos y contemporaneos usuarios del lugar o
Sus visitantes ocasionales, como seres racionales que fueron, compartieron con
sus primitivos moradores la sagaz sabiduria del uso de semejantes habitaculos
pues les eran propicios para su salvaguarda, su recreo o su deseo de pervivencia.
Esta ultima razon, cada vez mas extendida en las sociedades industriales, hace
que, casi de forma sistematica, sus ocasionales visitantes, aprovechen las grafias,
sin duda observadas, para imitarlas, dejando ellos también sus “mensajes”. En su
descargo, sobrevuela su ignorancia y la falta de empatia con el lugar, y en tal
desconocimiento sus manipulaciones nunca habran de considerarse “vandalicos”,
al menos mientras los expertos no adviertan de su interés. Con todo, es verdad, la
educacion hoy esta generalizada y todo el mundo, al salir de la escuela, deberia
saber que cualquier inscripcién, grabada o pintada en el suelo o en la pared
rocosa de una cueva o de un abrigo al aire libre, es siempre un mensaje
intencionado de alguien que estuvo en ese lugar antes que él y, como tal, debe
respetar, y no solo por el supuesto de que pudiera tratarse de un rasgo de gran
antigiedad.

En todo caso, debe anotarse aqui lo que los agentes medioambientales que
descubrieron estos abrigos escribieron en su informe al destacar que en, en los
tres conjuntos [escasos en los paneles del Abrigo I, mas notorios en los del Abrigo
Il], se observaban, sobre y junto a ellos, “marcas modernas (vandalismo) tipo
“firma”, realizadas mediante raspado inciso en unos casos y en otros con escritura
alfabética trazada a carboncillo o elemento similar*?.

12 A, Garcia y C. Pascual, Informe-comunicacién sobre hallazgo de pinturas..., 2023, 4.

Editorial Cuadernos de Sofia RCAP, 18, julio-diciembre 2024 53



J. A. Gdbmez-Barrera y E. Heras Fernandez/ Aproximacion al estudio de las pinturas rupestres
esquematicas del término de Villasayas (Soria, Espafia)

3.1. Abrigo | de las Cuevas del Abanto

Conocida las circunstancias del hallazgo y su denominacion derivada de
aquellas y de la inexistencia de topénimo alguno atribuible al roquedo o a su
entorno, el paraje en que se sitla, entre las Cuevas y los Colmenares, se abre
paralelo al discurrir del arroyo Torete y, actualmente, a un camino ancho realizado
no hace muchos afios con motivo de la Concentracion Parcelaria de la zona. Son
sus coordenadas UTM: X-526522 Y-4578041; su exposicion al este (E); y su
descripcion mas precisa no puede surgir de otra accién que la contemplacion
visual de su espacio marcada por las imagenes que se reproducen, mas quiza no
sobre sefialar que a pocos metros en cuesta de aquella via emerge una cuerda
rocosa de caliza, envuelta en una tupida vegetacion, en cuyo frente se han
conformado multitud de covachas, algunas de varios metros, y muchas, aunque
naturales, casi como si fueran viviendas rupestres excavadas intencionadamente.
El agua y el aire —erosion hidrica y eodlica— crean esas oquedades circulares o
semicirculares tan singulares, a las que les pega bien el sustantivo cuevas, en
plural, justamente por su abundancia.

Asi, sobre el corte vertical de la pared —un frontal rocoso con cierta
inclinacion y acceso suavizado por la erosion—, a una altura aproximada de 6-7 m,
aparecen tres grandes oquedades: la mas alta, en lo que nos afecta, nada tiene de
interés; y las otras dos, la mas estrecha y de mayor profundidad, la de la izquierda,
es donde con mas abundancia se alojan las pinturas; y la de la derecha, més larga
y alta, solo conserva muestras pictéricas, en menor cantidad, en su techumbre. Es
decir, se habla en este primer abrigo de dos covachas con pinturas situadas a 1,70
m del suelo. La de la izquierda tiene forma de tubo, una profundidad de 2,90 m,
una anchura de 1,30 m y una altura del propio tubo o cafién de 0,68 m, lo que
significa que solo tumbado se pueda estar en ella y que sus esquemas, que
ocupan la parte izquierda del cafién y un escalén en el borde del espacio, fueron
trazados por el artista [hombre o mujer, joven o maduro] en una postura incémoda,
imposible casi de contemplar el panel en su totalidad. La de la derecha, a poco
mas de un metro de distancia en su horizontalidad de la anterior, mide, en su boca,
2,10 m de anchura y 0,70 m de altura, pero su techumbre —cupula o béveda—
donde se observan sus pinturas, se eleva en torno a los dos metros desde esta
posicion [en torno a los 4 m desde el suelo del roquedo] lo que obligaria a su
artista a trepar por su pared irregular para llevarlas a cabo (Figura 7).
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g
Figura 7
Roquedo del Abrigo | de las Cuevas del Abanto, vistas de las aberturas del tubo y de la

boveda, y situacion de trabajo en ellos. Fotografias de E. Heras Fernandez y J. A. GOmez-
Barrera.

Como se dice, nuestros informantes, mas acostumbrados a la morfologia de
este paisaje, advirtieron que tanto el tubo como la béveda carecian de las “tipicas
marcas de acumulacion de caliza por carbonatacion procedente de filtracion” y que
tal vez fuera ese el “motivo de la buena conservacion de las pinturas” [del Abrigo I]
ya que en la mayoria de [las covachas] colindantes dichas estructuras, tipo
cascada, cortina o estalactita, eran evidentes y muy abundantes. E igualmente
observaron con razon que la inaccesibilidad a sus pinturas y, sobre todo, la
dificultad para permanecer en el interior de sus oquedades de forma cémoda y
erguida seria el motivo de la escasa incidencia antropica 0, para usar sus
palabras, “que no estuvieran muy vandalizadas”, a diferencia del Abrigo 1113,

13 A. Garcia y C. Pascual, Informe-comunicacion sobre hallazgo de pinturas..., 2023, 7.
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Pero, con ser importante cuanto se dice, lo mas espectacular e impactante
del Abrigo | de las Cuevas del Abanto son las pinturas de su primera covacha: el
lugar donde se ubican, la marafia de puntuaciones con algun que otro
antropomorfo [en phi y en ancoriforme, fundamentalmente] que parecen ocultarse
entre ellas, y el color, un color rojo en una tonalidad clara, muy clara, quizas ocre,
quizas rojo apagado por emergencias naturales de la propia caliza sobre las que
se emplearon, pero donde el contraste entre el tono del soporte y el de
pigmentacién —diferente, sin duda, del que se produce en las areniscas— es tan
efectivo, tan deslumbrante, tan espléndido que parecen sobrar las palabras, que
sobran de hecho, para surgir de inmediato interrogantes sobre el punto desde
donde mirar, sobre cudl fue el inicio y el final, sobre la individualizacion de sus
motivos, su intencionalidad, su mensaje. Contemplar desde el suelo del abrigo —a
metro y medio de distancia— la bdveda semicircular del tubo, toda repleta de
figuras rojas indefinidas sobre el blanco gris de la caliza, se nos asemeja, en ese
primer instante de visualizacion, a la devocion y asombro que genera la cubierta
de un edificio romanico, por paralelizar con un ejemplo arquitecténico por todos
conocido. Y sin embargo se nos queda corta la semejanza; mal que bien, la
interpretacién de los cddigos romanicos no resulta dificil toda vez que sus claves
estan escritas en los libros sagrados; lo mismo podria hacerse si se tratara de un
plafén del “nU shu”, aquel lenguaje secreto de las mujeres de la China rural —que
pervivio entre el siglo 11l d. C. y el 2004 en que murié su Ultima practicante— cuyos
mensajes quedaban camuflados como dibujos abstractos estampados en jarrones,
abanicos y pinturas!4; pero aqui, por mas que se identifiguen algunos de sus
motivos con tantos otros insertos en el esquematismo peninsular, nos faltan
elementos-testigos que respondan, siquiera por aproximacién, a nuestras
preguntas. Tal vez, esa es la esperanza que queda, el escaneo, la fotogrametria,
la digitalizacion y escaneo del abrigo en su conjunto nos permita obtener un calco
exacto de sus pinturas y con él un acercamiento a su generalidad y a sus detalles.
Nunca sabremos qué quiso decir y a quién el artista, pero si que estas paredes de
Fuentegelmes guardan ese mensaje y, al pasar por ellas, nos hablan.

O quizé se rian, se rian de nosotros al no percibir que anotamos la simpleza
de que el detalle méas singular de su discurso es la silueta, llamativa y esbelta, de
una figura humana en “phi” griega, de 24 cm de altura y 3 de grosor medio; y que
junto a ella, en la majestuosidad de su techumbre, aparecen multitud de puntos,
puntuaciones o, incluso, ungulaciones —de 1,5 a 2 cm de longitud—, donde parece
que el dedo empleado como pincel, cubierto con pintura, imprimiera el soporte v,
tras ello, fuera arrastrado, girandolo y dibujando una huella méas prolongada, como
si se quisiera dejar, precisamente, la impronta de aquel (Figura 8).

14 E. LOpez Barcelo, El arte de invocar la memoria. Anatomia de una herida abierta. (Valencia:
Barlin Libros, 2004), 136.
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‘ "Figura 8
Secuencia fotogréfica, directa y modificada por Dstretch, de los motivos del sector central
de la covacha en tubo del Abrigo | de las Cuevas del Abanto. Fotografias de E. Heras
Fernandez, J. A. Gbmez-Barreray M. A. Mateo Saura.

La segunda covacha —covacha de la derecha, boveda o cupula del Abrigo |
de las Cuevas del Abanto— en absoluto participa de semejante grandiosidad. A la
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misma distancia del suelo del abrigo, nada se ve desde éste pues sus motivos
guedan a 4 m de altura y solo son visibles desde la repisa en que se abre su boca,
a 2 m de altura. El panel pintado de esta covacha, en su techumbre, consiste en
dos barras oblicuas y paralelas, en el disefio de un posible antropomorfo clasico, y
en una sucesion de manchas, verticales y horizontales, resultado del deterioro de
otros motivos hoy indefinibles. Su color se presenta mas diluido, y la realizacion de
todos ellos bien pudo hacerse desde la propia repisa, utilizando un largo pincel, o
con el artista encaramado en la grieta, apoyando sus piernas abiertas sobre las
paredes. En tal situacion, dificil resultaria disefiar un panel mas complejo, si es
que en algun momento esa fue la intencion del artifice [hombre o mujer], mas logré
un grado de ocultacion del que no participan los motivos que cubren casi en su
totalidad la pared izquierda, el fondo y la techumbre del tubo (Figura 9). ¢Fueron
estos motivos, simples y lineales, los primeros en ser trazados en el abrigo? ¢Se
trataria de los mismos pintores o de un grupo diferente que dejé su mensaje en
este singular lugar por ser el Unico que observaron libre?

Figra
Secuencia fotogréfica, directa y modificada en su color por el plugin Dstretch, de las
pinturas del techo de la boveda del Abrigo | de las Cuevas del Abanto Fotografias de E.
Heras Fernandez, J. A. GOmez-Barreray M. A. Mateo Saura.

Editorial Cuadernos de Sofia RCAP, 18, julio-diciembre 2024 58



J. A. Gdbmez-Barrera y E. Heras Fernandez/ Aproximacion al estudio de las pinturas rupestres
esquematicas del término de Villasayas (Soria, Espafia)

3.2. Abrigo Il de las Cuevas del Abanto

Si el Abrigo | de las Cuevas del Abanto fue descubierto por Mariano Garcia
en la lejana fecha de mayo-junio de 2010-2013, el Abrigo Il de las Cuevas del
Abanto fue hallado por él mismo y por los agentes medioambientales Andrés
Garcia y Cristian Pascual en septiembre de 2023, cuando comprobaban si las
pinturas del primer yacimiento eran las mismas que diez afios atras habia visto
aguel. Uno y otro yacimiento distan apenas 40 metros y, como tal, se abren al
mismo paraje, entre las Cuevas y los Colmenares. Las coordenadas UTM de este
segundo abrigo son X-526225 Y-4578041 y se expone también al Este, cara al
curso intermitente del rio Torete.

El conjunto de esta localizacion esta compuesto también por dos covachas
contiguas [izquierda-derecha] dentro del mismo abrigo, en una posicion elevada
respecto al suelo de la ladera y participando ambas, en sus tamafos, de una
profundidad de entre 5-7 m, una altura de 1,8-2 m y una anchura entre 4-6 metros.
Son por ello ideales para permanecer comodamente en su interior ya que ofrecen
proteccion por la altura respecto al suelo exterior y resguardo ante las
inclemencias por su profundidad y altura. En lamentable, y Iégica correspondencia,
las pinturas, que alcanzan una mayor extension en la covacha de la derecha, se
muestran en peor estado de conservacion que en el Abrigo I, con pafios enteros
afectados por raspaduras con Utiles metalicos o pétreos, grafiados a punzon y
dibujos y escrituras a carboncillo, repitiéendose un grafiti en asterisco que volvera a
aparecer en el abrigo de Villasayas, a 5 km de distancia (Figura 10).

Figura 10
Dos detalles del interior de la covacha principal del Abrigo Il de las Cuevas del Abanto,
con pinturas de trazado y simbologia aparentemente semejantes a las vistas en el abrigo
anterior, pero mas diluidas y erosionadas por la accion atmosférica, antropica y calcérea.
Fotografias de E. Heras Fernandez y J. A. Gémez-Barrera.
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Otra situacion interesante a destacar en las covachas de este abrigo es que
diferentes marcas de carbonatacibn han cubierto gran parte de sus paredes,
pudiendo haber afectado a una o varias de las pinturas infrapuestas. Si esto fuera
asi, cabria la posibilidad de poder obtener una fecha de datacion relativa muchos
mas fiable que las estimaciones tipolégicas que este tipo de manifestaciones
artisticas permite.

Y en lo que se refiere a sus muestras artisticas pareciera como si el artista
anterior hubiera continuado su obra en estas nuevas covachas, especialmente,
como se sefiala, en la de la derecha, donde, aprovechando un ligero hundimiento
de la caliza, se desarrolla un panel vertical con manchas, puntuaciones e, incluso,
antropomorfos de igual caracter a los vistos en el Abrigo |. Es verdad que, un poco
mas a la derecha, adentrandose en la covacha, se observan otras pinturas, entre
ellas una figuracion humana en brazos en asa y, continuando el panel, unas
figuraciones recientes en pintura roja y a carboncillo (Figuras 11-12).

Figura 11
Inicio del panel principal de la covacha de la derecha del Abrigo Il de las Cuevas del
Abanto, en imagen directa y en su correspondiente alteracion de la intensidad de su color
por el sistema Dstretch. Fotografias de E. Heras Fernandez, J. A. Gomez-Barreray M. A.
Mateo Saura.
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Figura 12
Figura humana de brazos en asa y otros motivos del sector central del Abrigo Il de las
Cuevas del Abanto, seguidas de grafitis en negro (pseudoantropomorfos) y en rojo (ave
naturalista y reticulado en su interior), en imagenes directas y en su correspondiente
alteracion de la intensidad de su color por el sistema Dstretch. Fotografias de de E. Heras
Fernandez, J. A. Gomez-Barrera y M. A. Mateo Saura.

Debe decirse, por lo demas, que quedan, a continuacién, otras covachas
con algunas muestras de pintura, por lo que es posible que se pueda afadir dos o
tres abrigos a la relacion aqui presentada.
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3.3. Abrigo del Vallejo de los Negros

Quedo ya comentado los antecedentes y circunstancias del conocimiento y
nuevo “descubrimiento” de las pinturas que componen este abrigo. Se sitda en el
término de Villasayas, en un paraje de areniscas situado entre la Fuente del Agua
Mayor y el Vallejo de los Negros, sefialado por las coordenadas X-532022 Y-
4576483. El sitio esta compuesto por un Unico abrigo, de 12 m de longitud, 1,90 de
profundidad y 4 m de altura, justo en el lugar en el que se formd la oquedad que
cobija el panel pintado (Figura 13). Es pues un abrigo de arenisca, al modo
clasico, abierto en una cuerda rocosa con corte vertical a un lado y buzamiento
suave al otro, y orientado al Este, dando vistas a un pequefio valle y una fuente
cercana. Semejante naturaleza aumenta su exposicion a los fenémenos
atmosféricos y su lenta accion erosiva, razén que justificaria la supervivencia, al
menos a simple vista, de una Unica figura: un antropomorfo en tinta roja, de 16 cm
de altura, 1,2 cm de grosor en su trazo y brazos y piernas abiertas en un maximo
de 11 cm en horizontal. Pero parece evidente que, en origen, el panel seria mucho
mas complejo y las marcas ahora apenas perceptibles dibujarian otros esquemas
que darian a la estaciéon una significacibn muy diferente a la que ahora pudiera
esbozarse (Figura 14).

Figura 13 ‘
Estructura morfoldgica del Abrigo del Vallejo de los Negros, en Villasayas Fotografia de J.
A. Gomez-Barrera.
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Figura 14

Panel pintado del Abrigo del Vallejo de los Negros, en imagenes directa y por Dstretch.
Fotografias de M. Garcia Pérez y M. A. Mateo Saura.

4. Particularidades
La dltima imagen con la que cerramos la exposicion anterior en la que se

aprecia con nitidez la figuracién clasica de la esquematizacion del nucleo artistico
del término de Villasayas, podrian dar lugar al recuento textual y grafico de

Editorial Cuadernos de Sofia RCAP, 18, julio-diciembre 2024 63



J. A. Gdbmez-Barrera y E. Heras Fernandez/ Aproximacion al estudio de las pinturas rupestres
esquematicas del término de Villasayas (Soria, Espafia)

algunas de las particularidades pictoricas de los abrigos de Fuentegelmes. Y es
cosa que se hara, en la brevedad que estos Cuadernos de Arte Prehistérico
requieren. Mas antes, la dinamica de nuestras propias investigaciones del arte
rupestre esquematico en la cabecera del Duero sugiere el eshozo de aquellas
otras notas que indaguen en el estudio espacial de estas nuevas manifestaciones.
En su momento nuestros trabajos, en los abrigos del monte Valonsadero y en las
estaciones sueltas de Castroviejo y Paones,'® acompafiaron a los primigenios de
Richard Bradley y Felipe Criado, en torno a los grabados gallegos y del oeste
atlantico europeo?®, y a los de Julian Martinez, en el conjunto general de la pintura
rupestre esquematica peninsular'’. La base tedrica radicaba en la hipétesis de que
la distribucion de las estaciones pintadas por los diferentes lugares de un territorio
concreto no era producto de la casualidad o el azar —notas evidentes en el acto del
descubrimiento de los abrigos que nos ocupan—, sino de un fenémeno de
socializacion, apropiacion del espacio, delimitacion de los recursos o
establecimiento de derechos territoriales intimamente relacionados con la
estructuracion del espacio fisico. En tal sentido, hemos de entender los parajes
vistos de Fuentegelmes y Villasayas como supuestos nucleos artisticos y sociales
donde, por el momento, no hay méas estaciones pictéricas que las tres anotadas.
La diferenciacion de ndcleo y abrigo es algo que queda reflejado en el primero de
los tres cuadros que hemos elaborado para la explicacion de este asunto. Aqui,
determinamos la posicién de los Abrigos | y Il de las Cuevas del Abanto y del
Abrigo del Vallejo de los Negros dentro de sus nucleos artisticos, considerando a
los dos primeros de cada nucleo abrigos principales y secundario al otro. Se hace
constar, también, la orientacion de cada uno de ellos —en los tres casos, al este—,
pues es categoria, junto a la direccionalidad definida por cada abrigo, que los
artistas debieron tener muy en cuenta para la eleccion de un soporte, una cueva o
un covacho y no otro. Y, por supuesto, el cuadro servird para concretar el tipo o
modelo de emplazamiento que, segun la clasificacion ya generalizada de Julian
Martinez, podra ser de vision (V), de culminacion (C), de movimiento (M), de paso
(P) o de ocultacion (O), y que en las estaciones en estudio serian de ocultacion en
los abrigos de Fuentegelmes y de paso en el de Villasayas (Cuadro 1).

15 J. A. Gémez-Barrera, Ensayos sobre el Significado y la Interpretacion de las Pinturas Rupestres
de Valonsadero. (Soria: Diputacidon Provincial de Soria, 2001): 185-237; J. A. Gémez-Barrera,
“Cueva Serena” (Castroviejo, Duruelo de la Sierra y “Cueva del Ojo” (Paones, Berlanga de Duero),
dos nuevas estaciones con arte rupestre esquematico en el Alto Duero. Sautuola ndm XII. (2006):
369-377. En otro tiempo y otro lugar, en J. A. Gomez-Barrera, El significado del arte esquematico y
su aplicacion a las pinturas rupestres de la provincia de Soria. Arevacon nim 5 (1982): 7-11, y en
J. A. Gbmez-Barrera, Pinturas Rupestres de Valonsadero y su entorno. (Soria: Caja Rural de Soria,
2001: 36-37, tratamos de acercarnos a estas mismas cuestiones desde las investigaciones de H.
Breuil (1933-1935) y P. Acosta (1968).

16 R. Bradley, Rock Art and the Prehistory of Atlantic Europe. Signing the Land. Routledge, London
and New York, 1997 y F. Criado, Limites y posibilidades de la Arqueologia del Paisaje. Revista de
Prehistoria y Arqueologia de la Universidad de Sevilla (SPAL), nim 2. (1993): 9-55.

17°J. Martinez Garcia, Abrigos y accidentes geograficos como categorias de analisis en el paisaje
de la pintura rupestre esquematica. El sudeste como marco. Arqueologia Espacial nim 19-20.
(1998): 543-561.
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POSICION DEL ORIENTACION TIPOS DE
NUCLEO ABRIGOS ABRIGO DENTRO DEL EMPLAZAMIENTO
NUCLEO ABRIGO DE
P S N S E (o] \' C M P (o]
FUENTEGELMES Abrigo | de las
Cuevas del Abanto ’ . ‘
Abrigo Il de las
Cuevas del Abanto ’ ‘ .
VILLASAYAS Abrigo del Vallejo de
los Negros . . ‘
Cuadro 1

Analisis espacial (posicion, orientacion y emplazamiento) de los abrigos de Villasayas.

Con el segundo de los cuadros se introduce la valoracion del grado de
visibilidad como variable espacial vinculada a la localizacion de los abrigos y a la
socializacion del paisaje. Y es que la visibilidad del sitio arqueoldgico, o del
accidente natural en que se ubica, desde el territorio o la de este desde el propio
abrigo pictérico puede y debe facilitar respuestas precisas al tipo de
emplazamiento, a su orientacion y al uso (accion social) dado el territorio que lo
envuelve. El grado de visibilidad desde el abrigo puede ser puntual (P),
semicircular (S) o lineal (L), siendo el segundo tipo el predominante en los tres
abrigos, mientras que la visibilidad reciproca, desde el territorio con respecto al
soporte pintado, seria puntual en el caso de los Abrigos | y Il de las Cuevas del
Abanto y en abanico en el Abrigo del Vallejo de los Negros, pues aquellos solo son
percibidos desde la cercania mas rigurosa y este desde cualquier punto de su
entorno semicircular (Cuadro 2).

GRADO DE VISIBILIDAD RECIPROCA
NUCLEO ABRIGOS VISIBILIDAD DESDE EL TERRITORIO CON RESPECTO AL SOPORTE
P S L CIRCULAR EN LINEAL PUNTUAL
ABANICO
FUENTEGELMES Abrigo | de las
Cuevas del Abanto . .
Abrigo Il de las
Cuevas del Abanto . ‘
VILLASAYAS Abrigo del Vallejo de
los Negros ‘ .
Cuadro 2

Analisis espacial (visibilidad) de los abrigos estudiados.

El tercer cuadro, por ultimo, nos ha de ayudar a definir el papel jugado por
el panel pintado como espacio de representacion social. Y es que, siguiendo
nuevamente los trabajos de Martinez Garcia,*® el panel, utilizado para soportar los
simbolos de una determinada formacion social, se convierte de inmediato en un

18 J. Martinez Garcia, Pinturas rupestres esquematicas: el panel, espacio social. Trabajos de
Prehistoria nim 59 (1). (2002): 65-87.
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espacio social —cultual o pagano— de la comunidad que lo cred, por lo que
analizando su estructura interna —escala, posicion, situacion— se podria determinar
categorias interpretativas —distinciones, desigualdades, igualdades— y estadios de
organizacion social. Con la escala hablariamos del tamafio (> mayor que; < menor
que) del panel pintado; con la posicion, si esta a la izquierda o a la derecha, en el
centro, arriba o abajo del panel; con la situacion, si el panel se articula en un
espacio horizontal, vertical o ambiguo. El andlisis de estas tres variables ayudaria
a concretar tres categorias en la organizacion del panel, susceptibles de ser
interpretadas tal que asi: un panel ambiguo o desorganizado, en el que no existen
diferencias, reflejaria igualdades; un panel horizontal, organizado y no dividido,
marcaria distinciones; y un panel vertical, dividido, reflejaria diferencias y, por
tanto, desigualdades. Ademas, la complejidad del “sistema esquematico” podria
articularse en, al menos, cuatro rangos o niveles vinculadas con la organizacién
social: el primero estaria relacionado con la aparicién de distinciones colectivas o
segmentaciones sociales basadas en el sexo o en la edad —que bien podria ser el
caso del Abrigo | de las Cuevas del Abanto—; el segundo conectaria con la
instauracion de ritos de paso o de un ambito de individuos colectivo y otro
individual —tal que el mismo Abrigo | de las Cuevas del Abanto y el Abrigo del
Vallejo de los Negros—; el tercero anotaria las primeras distinciones de individuos
sociales —quiza el Abrigo Il de las Cuevas del Abanto—; y el cuarto —Abrigo del
Vallejo de los Negros— nos informaria de los procesos de desigualdades o de la
presencia de distinciones jerarquicas (Cuadro 3).

NUCLEO ABRIGO ESTRUCTURA INTERNA CATEGORIAS ESTADIOS DE
DEL PANEL INTERPRETATIVAS ORGANIZACION
Escala Posicion Situacion Organizacion D T S J
del Panel
> < I (o A H \' A = V= =
Dis De Ig
FUENTE Ab. | de las
GELMES c.del (@
ko o0 o ® o
Ab. Il de
mci | @@ @ o @
Abanto
VILLASAYAS A. del
Vallejo ® o ® [ ® O
delos N
Cuadro 3

Analisis espacial: el panel pintado como espacio de representacion social.

Por lo demés, el analisis de las cuencas visuales de los yacimientos a
través de los Sistemas de Informacion Geogréafica basados en un modelo digital
del terreno, permite el estudio de los paisajes arqueoldgicos. Y asi, con el caracter
provisional que subyace en estas paginas, avanzamos una interpretacion de las
visuales en los que se aprecia el gran control territorial del Abrigo Il de las Cuevas
del Abanto mientras que el Abrigo | apenas tiene visibilidad, pese a su elevada

Editorial Cuadernos de Sofia RCAP, 18, julio-diciembre 2024 66



J. A. Gdbmez-Barrera y E. Heras Fernandez/ Aproximacion al estudio de las pinturas rupestres
esquematicas del término de Villasayas (Soria, Espafia)

situacion; en el caso del Abrigo de los Negros, se aprecia también el control del
valle cercano y de los bordes del paramo. Se incluye, asimismo, el modelo digital
del terreno con los abrigos y los yacimientos calcoliticos y de la Edad del Bronce
del entorno, pues entendemos que la distribucion espacial de los yacimientos
permitira en el futuro hacer otros estudios mas especificos (Figuras 15-16).

Abrigo 1 Cuevas del Abanto Abngo 2 Cuevas del Abanto Abflgo de' VaIIeJo de los NGQFOS

Figura 15
Cuencas visuales desde los yacimientos artisticos.

A Yacimientos Calcoliticos m Yacimientos de la Edad del Bronce

Figura 16
Distribucion espacial, sobre modelo digital del terreno, de los abrigos pintados y de los
yacimientos Calcoliticos y de la Edad del Bronce en el entorno del término de Villasayas.
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Sin duda, las particularidades de los yacimientos artisticos que damos a
conocer a la comunidad cientifica a través de estos Cuadernos de Arte
Prehistérico han de venir dadas mas por la analitica descriptiva de todas y cada
una de sus figuraciones que por las elucubraciones paisajisticas, sin que estas
sean en absoluto de menor interés. En otras circunstancias asi habriamos obrado
pero la complejidad de estos yacimientos, especialmente el conformado por el
tubo del Abrigo | de las Cuevas del Abanto, requiere trabajos de escaneo y
digitalizacion vy, tras ellos, elaboracién de calcos significativos. Solo con estos se
podra contar con visiones generales de los paneles, con sus propios detalles, y
con descripciones exactas, precisas y acordes con su importancia. Es verdad que
agui se trata de avanzar en su analisis, de aproximarnos a su estudio, de destacar
algun detalle que sirva para difundir su existencia. Y en esto Ultimo, los datos hasta
agui expuestos creemos han de satisfacer lo programado y, a fin de no
extendernos en demasia, bastaria por el momento con la sucesion de las
imagenes ofrecidas y los pies que les acompafan.

5. La pintura rupestre esquematica del valle del rio Torete y su relacion
contextual con otras entidades proximas de igual caracter

Es verdad que en el valle del arroyo o del rio Torete no hay mas estaciones
de arte rupestre que las que aqui se muestran. Pero desde la primera década del
siglo pasado, y casi de forma inexorable, se van afnadiendo chinchetas en el mapa
de la dispersion del arte rupestre “soriano” al sur del Duero. Ya se cit0, si quiera de
pasada, las supuestas pinturas “en negro” del pefidon de Mirabueno que en 1908
observo el marqués de Cerralbo en tierras de Montuenga; aquellos “barqueros” —
en descripcion que Juan Cabré incorporé al Catdlogo Monumental de la Provincia
de Soria en 1912- nunca fueron ubicados correctamente y la ciencia arqueoldgica
hace tiempo que se olvid6 de ellos. Al poco, casi coincidiendo con este hallazgo y
la “moda” de visitar a Enrique de Aguilera y Gamboa y sus descubrimientos en el
alto Jalon por investigadores de la talla, prestigio y reconocimiento de H. Breuil, P.
Wernet, R. W. Schmidt, E. Cartailhac, H. Alcalde del Rio y el propio Cabré Aguild,
anoto este la presencia de grabados rupestres esquematicos en el suroeste de la
provincia de Sorial®. Luego, en la Carta Arqueoldgica (1941), Blas Taracena
acompafd al conjunto de aquellos grabados —abrigos de Sotillos de Caracena,
Montejo de Tiermes, Manzanares, Valvenedizo, Castro y Retortillo— con las

19 J. Cabré Aguil6, El Arte Rupestre en Espafia (Regiones septentrional y oriental). Comision de
Investigaciones Paleontolégicas y Prehistérica nim 1. (Madrid: Museo de Ciencias Naturales,
1915); J. Cabré Aguild, Pinturas y grabados rupestres, esquematicos, de las provincias de Segovia
y Soria. Archivo Espafiol de Arqueologia num XIV. (1941). Analisis de todo ello en J. A. GOémez-
Barrera, Grabados rupestres postpaleoliticos del Alto Duero. Serie Investigacién del Museo
Numantino nim 1. (Soria: Museo Numantino, 1992): 21-26; y revision parcial de este ultimo en E.
Heras Fernandez y J. J. Fernandez Moreno, Probleméticas y propuestas para la documentacion
del arte rupestre del sur de la provincia de Soria. El ejemplo del Barranco de La Mata en Sotillos de
Caracena (Montejo de Tiermes, Soria). Anejos de Oppidum. Cuadernos de Investigacion. Extra
nam 7. Estudios y recuerdos in memoriam Prof. Emilio lllarregui Gémez. (2020).
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insculturas de la Cueva de la Santa Cruz, en Conquezuela. Y a mediados de siglo,
entre 1956 y 1960, Tedgenes Ortego avisto pinturas en Ligos, en los abruptos y
agudos cerros de calizas cenomanenses de La Pedriza, junto al rio Pedro. Eran
los Abrigos del este y del oeste, a los que, en julio de 1991, en una visita ocasional
a los yacimientos conocidos, afiadimos nosotros el panel pitado de La Bodeguilla,
situado en la boca de entrada a la galeria del mismo nombre. Es esta una
pequefia cueva de 29 m de longitud, abierta al cantil, en la que, curiosamente, el
propio Ortego practico varias catas arqueoldgicas, obteniendo en ellas “escasos
fragmentos lisos de ceramica morena elaborada a mano, algun ejemplar
espatulado para alisado y bruiido del recipiente y varias piezas de silex”; esto le
permitié definir el recinto como “refugio” utilizado por las gentes que, entre el
Bronce Final y el Hierro Il, poblaron el paraje, pero en absoluto aprecio el panel
pintado al que nos referimos. Las pinturas de La Bodeguilla, en similar tono rojo al
usado en los abrigos, se reducen a barras verticales e inconexas, mal
conservadas y ocultas por el polvo y barro que cubren las calizas de la zona, de
ahi que pasaran desapercibidas?.

Mas este espacio entre tierras, entre el curso primigenio del Duero y las
estribaciones del Sistema Central en el limite provincial y mesetefio, no volvié a
ser noticia de la recepcion de hallazgos artisticos hasta que el llorado Carlos
Alvarez nos informé de la posible existencia de pinturas, “de las vistas en
Valonsadero”, en Mifio de Medinaceli, casi junto a la cueva grabada de
Conquezuela. Aparecid entonces el bautizado como Abrigo de Carlos Alvarez o
Abrigo de la Dehesa (1998-2005), con un dispositivo iconografico reducido, y
extremadamente complejo, donde la tinta plana roja de su pintura dejaba entrever
una doble impronta de mano en positivo y un panel con trazos circulares,
semicirculares y horizontales, de adscripcién esquematica, pero con unas formas
tan alejadas de lo “habitual” que en uno de sus motivos quisimos ver “el esquema
de una embarcacion, barco o balsa, con su proa curvada y su popa recta, con sus
velas agitadas por el viento y sus remos descompuestos en angulo por el reflejo
del agua y con un navegante o una pequeiia tripulacién” sobre ella?l. La idea fue
atrevida, quiza tanto como aquella que en 1908 esboz6 Aguilera y Gamboa; pero a
favor teniamos el paraje que aun recordaba la presencia pasada de las lagunas de
Conguezuela, Sima y Ambrona y el paso proximo del rio Bordecorex, y aquella

20 T. Ortego Frias, Excavaciones arqueoldgicas en la provincia de Soria. Caesaraugusta nim 15-
16. (1960): 107-132. La nota de descubrimiento de las pinturas de La Bodeguilla se incluyé en J. A.
Gomez-Barrera, Arte Rupestre Prehistorico en la Meseta Castellano-leonesa. Junta de Castilla y
Ledn. (Valladolid: Consejeria de Cultura y Turismo, 1993), 170; y su imagen, la Unica hasta ahora
publicada, en J. A. Gémez-Barrera, “Arte rupestre postpaleolitico al aire libre en la meseta
castellano leonesa. Estado de la cuestion”. En R. de Balbin Behrmann (Ed.), Arte Prehistérico al
aire libre en el Sur de Europa. Junta de Castilla y Ledn. (Salamanca: Consejeria de Cultura y
Turismo, 2009), 353.

21 J. A. Gomez-Barrera, M. Rojo Guerra y M. Garcia Diez, Las pinturas rupestres del Abrigo de
Carlos Alvarez o Abrigo de la Dehesa (Mifio de Medinaceli, Soria). Zephyrvs ndm LVIII. (2005):
223-244.
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estructura, embarcacion o empalizada, bien podria usarse para cruzar aquellas o
éste, en momentos de amplio caudal.

Y poco a poco, de forma inexorable como se apuntaba, el espacio entre
arroyos, arroyuelos o rios de cursos intermitentes, ha ido rellenandose de nuevos
ejemplos pictoricos hasta llegar a los que aqui se muestras. Hablamos de las
pinturas de la Cueva del Ojo [conocida en el lugar como “Cueva Lara”] de Paones,
ya referida en paginas anteriores y trasladadas a la bibliografia especializada; pero
también de las inéditas, en este tipo de publicaciones, de un segundo conjunto en
el mismo término de Paones, exactamente en el paraje de El Pradejon, junto al
arroyo del mismo nombre [tributario del rio Talegones], en la denominada “Cueva
El Chorrén™2, o las de las cuevas de Arenillas que hace mas de una década nos
mostro en fotografia Purificacion Lahoz Abad. La Cueva El Chorron, abierta en el
paramo calcareo de la zona, no ofrece mas que una Unica figura, antropomorfa,
con rasgos tendentes al cruciforme, algo que la emparenta artisticamente con los
paneles de la Cueva del Ojo y con el que aqui dejamos impreso del Barranco de
Arenillas (Figura 17).

Fing )
Pinturas halladas en una de las cuevas de Arenillas, en temética similar a los abrigos de
Paones, en el término de Berlanga de Duero. Fotografia de P. Lahoz Abad.

22 R, L6pez Garcia, Paones. Historia, usos y costumbres. (Valencia: Albatros Ediciones, 2011), 28.
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6. Pendiente

Como si de un capitulo explicativo mas se tratara, deseamos hacer constar
en este andlisis aproximativo las cuestiones que quedan pendientes por acometer.
Nunca una investigacion cierra por culminacion total de sus posibilidades, mas en
este caso arrancéd con la falta de un apartado que siempre fue el primero en
nuestros trabajos: la obtencion de calcos fidedignos de todos y cada uno de los
motivos que componen las respectivas estaciones a fin de disponer de la
reproduccion grafica mas exhaustiva y exacta posible, pues, obtenida ésta, el
contenido de la estacion artistica se muda en el documento principal e
imprescindible para llevar a cabo su mejor estudio. La cuestion es tan relevante
que han surgido por doquier informes y propuestas que invitan a la aplicacion de
modernas técnicas de reproduccion, no solo porque “[agilizan] las tareas de
campo, la toma de datos y la disposicion de las mismas en repertorios digitales de
intercambio”, también porque se han convertido “en herramientas muy utiles para
el registro y la proteccion de este tipo de bienes”?3, y, sobre todo, porgue sin ellos,
sin sus imagenes, sin sus calcos, perfectos y a escala, sin los datos geograficos
que ofrece cada panel, no cabe esta parte de la investigaciébn en la ciencia
prehistérica. La fotogrametria, el escaneo y la digitalizacion no esta al alcance de
un investigador privado, por mas que éste sea, en la gran mayoria de los casos,
su estudioso mas constante. Se requiere equipos, y medios, profesionales, y esos
estan sujetos a subvenciones y disposiciones administrativas que, por lo general,
recorren caminos distintos, y a diferentes velocidades, de los que practican los
especialistas del arte rupestre.

En el mismo sentido, dada la importancia de la determinacién correcta de
los pigmentos y su coloracion empleada, o registrada [los agentes atmosféricos
tienen mucho que ver en el resultado final de la paleta de color que trasciende el
tiempo de ejecucion], es asimismo imprescindible, la aplicacion de la colorimetria,
una “técnica instrumental que tiene por finalidad definir los colores mediante
parametros numéricos”®*, y que, como cualquiera de las nuevas tecnologias,
precisa de instrumental y técnico especial en su toma.

Mas aun: ya se llamé la atencién de la presencia de procesos de
calcificacion y carbonatacion en diferentes paneles del Abrigo 1l de las Cuevas del
Abanto. Su registro o analisis podria avanzar dataciones, si no absolutas, si
relativas, siempre mas fidedignas que las tablas tipolégicas y sus contextos.
Tampoco sera facil obtener sus muestras, menos todavia que aporten alguna luz
conclusiva, pero ninguna posibilidad de estudio deberia rechazarse.

2 E. Heras Fernandez y J. J. Fernandez Moreno, “Problematicas y propuestas para la
documentacion...”, 2020: 49-60.

24 J. Martinez Garcia y M. Fernandez Ruiz, Arte rupestre en el cerro del Jabalcén, el abrigo de la
Solana (Zujar, Granada). Memoria de actuaciones. Programa de Conservacion y Uso del
Patrimonio Arqueoldgico y Paleontol6gico Rural. (Granada: Diputacion Provincial de Granada,
2020), 92.
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Y, naturalmente, queda pendiente por hacer el verdadero “Estudio de las
pinturas rupestres esquematicas del término municipal de Villasayas (Soria,
Espafia)”.
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