


g Y Ayuntamiento
<
A s de Moratalla

Dz T

CUERPO DIRECTIVO

Director

Miguel Angel Mateo Saura

Instituto de Estudios Albacetenses Don Juan
Manuel, Espaia

Editor
Juan Guillermo Estay Sepulveda
CEPU - ICAT, Chile

Cuerpo Asistente

Traductora: Inglés
Pauline Corthorn Escudero
221 B Web Sciences, Chile

Traductora: Portugués
Elaine Cristina Pereira Menegon
221 B Web Sciences, Chile

Archivo y Documentacion
Carolina Cabezas Caceres
Asesorias 221 B, Chile

Portada
Felipe Maximiliano Estay Guerrero
Asesorias 221 B, Chile

221B

COMITE EDITORIAL

Dr. Hipélito Collado Giraldo
Direccién General de Patrimonio Cultural de
Extremadura, Espafia

Dr. Adolfo Omar Cueto
Universidad Nacional de Cuyo, Argentina

Dr. Juan Francisco Jordan Montés
Instituto de Estudios Albacetenses Don Juan
Manuel, Espafia

Dr. Juan Antonio Gmez-Barrera
IES Castilla de Soria, Espafia

Dr. José Ignacio Royo Guillén
Direccion General de Patrimonio Cultural de
Aragon, Espafa

Dr. José Royo Lasarte
Centro de Arte Rupestre y Parque Cultural
del Rio Martin, Espafia

Dr. Juan Francisco Ruiz Lopez
Universidad de Castilla-La Mancha, Espafia

Dr. Juan Antonio Seda
Universidad de Buenos Aires, Argentina

Dr. Miguel Soria Lerma
Instituto de Estudios Giennenses, Espafia

Dr. Ramén Vifas Vallverdu
Instituto Catalan de Paleoecologia Humana y
Evolucion Social, Espafia



' Ayuntamiento
. ;4 de Moratalla
Dz

COMITE CIENTIFICO INTERNACIONAL

Dra. Primitiva Bueno Ramirez
Universidad de Alcala de Henares, Espafia

Dr. Rodrigo de Balbin Berhmann
Universidad de Alcala de Henares, Espafia

Dr. Jean Clottes
CAR-ICOMOS, Francia

Dra. Pilar Fatds Monforte
Museo Nacional y Centro de Investigacién de
Altamira, Espafia

Dr. Marcos Garcia Diez
Universidad del Pais Vasco, Espafia

Dr. Mauro Severo Hernandez Pérez
Universidad de Alicante, Espafia

221B

+ Dr. José Antonio Lasheras Corruchaga
Museo Nacional y Centro de Investigacion de
Altamira, Espafa

Dr. José Luis Lerma Garcia
Universidad Politécnica de Valencia, Espafia

Dr. Antonio Martinho Baptista
Parque Arqueolégico y Museo del Coa,
Portugal

Dr. Mario Menéndez Fernandez
Universidad Nacional de Educacion a
Distancia, Espafia

Dr. George Nash
Universidad de Bristol, Inglaterra



‘\‘; Ayuntamiento
& » de Moratalla

Wz

221B

Indizacion

Revista Cuadernos de Arte Prehistdrico, se encuentra indizada en:

® Dialnet

International
@ Innovative Journal
Impact Factor (IIJIF)

MIAIA %

(D Dialogos 120
=3 Mercosur
Academic
Resource
Index

ResearchBib




REVISTA CUADERNOS DE ARTE PREHISTORICO ISSN 0719-7012 — NUMERO 5 — ENERO/JUNIO 2018

221B

ISSN 0719-7012 / Nimero 5/ Enero — Junio 2018 pp. 40-87

EL ARTE PALEOLITICO DE LA CUEVA DE LES PEDROSES
(EL CARME, RIBADESELLA/RIBESELLA, ASTURIES. ESPANA).
AVANCE SOBRE NUEVOS HALLAZGOS

THE PALEOLITHIC ART OF THE CAVE OF LES PEDROSES
(EL CARME, RIBADESELLA/RIBESELLA, ASTURIES, SPAIN)

Drdo. Alberto Martinez-Villa
Centro Ecomuseo de la Fauna Glacial de Onis (Benia, Asturias), Espafia
abamiaarkeos@gmail.com

Fecha de Recepcién: 26 de octubre de 2017 — Fecha de Aceptacion: 14 de noviembre de 2017

Resumen

Durante el presente afio se ha venido realizando un levantamiento topografico e investigacion del arte de la
cueva de Les Pedroses que ha aportado varias novedades. Esta cavidad contaba con diferentes estudios
parciales de la misma. El presente trabajo pretende resumir esas investigaciones pasadas y sistematizar el
arte de esta cueva. Les Pedroses contiene dos conjuntos graficos que corresponden a dos periodos artisticos
diferentes. Hemos destacado en el presente trabajo la fase relacionada con el panel principal. Hemos situado
ésta en un Magdaleniense inferior dentro del contexto de las denominadas figuras estriadas.

Palabras Claves

Cueva de Les Pedroses — Paleolitico superior — Arte — Magdaleniense inferior
Macizo de Ardines valle del rio Sella — Asturias

Abstract

During the present year we have maked a topographical survey and a investigation about of arte art of the Les
Pedroses’ cave. This study has contributed several novelties. This cavity had different partial studies of it. This
paper aims to summarize past researchs and systematize the art of this cave. Les Pedroses contains two
graphic sets corresponding to two different artistic periods. We have emphatized in the present work the
phase related to the main panel. We have dated this in a Lower Magdalenian within the context of the so-

called striated figures.

Keywords

Pedroses’s cave — Upper Paleolithic — Art — Lower Magdalenian — Ardines mass River Sella — Asturies
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La cueva de Les Pedroses se encuentra en la cabecera del pequefio valle ciego de
Ardines! (Figura 1).
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Figura 1
1. Plano de situacion de la Cueva de Les Pedroses, Macizo de Ardines;
2. Estaciones con figuras de grabado mdltiple y estriado en la cornisa cantabrica

! En la misma zona se encuentran las cuevas de Cova Rosa, Pandu, Cierru, Lloseta y Ardines/Tito
Bustillo formando parte del macizo de Ardines.
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Esta se halla a unos centenares de metros del pueblo de El Carme? dentro de la
cuenca baja del rio Sella en la comarca oriental del Principado de Asturias, a pocos
kilbmetros de la costa cantabrica. La cavidad se abre en la ladera sur de una lomay en un
cantil calcareo. Forma parte del conjunto de asentamientos paleoliticos y post-paleoliticos
del Macizo de Ardines.

1.- Antecedentes de la investigacion

La gruta fue descubierta en 1956 por el equipo de Francisco Jord4, al finalizar,
éste, sus trabajos de excavacion en la cueva de la Lloseta. La primera referencia sobre
sus pinturas y restos arqueoldgicos fue proporcionada en un pequefio trabajo de F.
Hernandez Pacheco y Llopis Lladé®. Durante los afios posteriores se realizé el estudio del
arte de la cueva llevandose a cabo varios sondeos arqueolégicos junto con la vecina
cueva de El Cierru, aunque nunca se llegd a publicar una monografia completa®. De
hecho, este yacimiento siempre ha tenido un tratamiento muy parcial incluyéndose los
resultados de las investigaciones sobre el mismo, en diferentes publicaciones.
Posteriormente, en los afios 70, G. A. Clark realiza un pequefio sondeo y datacion del
conchero asturiense de la entrada®. Otros trabajos se han detenido en aspectos muy
determinados del yacimiento® o de sus pinturas’. Finalmente, en 2014 se publicé un

? Las coordenadas: 43° 27' 23,30"N — 5°06' 22,60"W. UTM. Huso30. X.329.594,99- Y.4.813.662,46.
Z.19. Se sitla en la localidad de ElI Carme, Ribesella, Asturies, Norte de Espafia. Este trabajo se ha
podido realizar con el apoyo de la Fundacién Caja Rural de Asturias en su programa de difusion del
patrimonio histérico de Asturias. Quiero agradecer muy especialmente a Marelia Gil su ayuda,
colaboracién y apoyo durante muchas horas de estudio dentro y fuera de la cueva. Igualmente a
Juanjo Arrojo en los tareas de fotografia y Alfonso Martinez en el levantamiento topografico de la
gruta. Este estudio se encuadra en los trabajos de investigacion de mi tesis doctoral dentro del
departamento de Prehistoria y Arqueologia de la UNED dirigidos por el profesor Mario Menéndez
que ha abundando en las apreciaciones sobre este articulo. Agradezco las indicaciones de Rodrigo
de Balbin y Mimi Bueno sobre sus diferentes estudios del arte de esta cavidad, indicaciones que
me han sido de inestimable ayuda. Por ultimo, a Alfonso Millara que amablemente, desde la
Consejeria de Educacién y Cultura que ha dado el correspondiente permiso de investigacion, se
puso a disposicién para el acceso a la cueva asi como su aportacion en el descubrimiento de
algunos grabados.

F. Hernandez Pacheco et alii, Libro Guia de la Excursién N.° 2. El Cuaternario de la Regién
Cantabrica. (Oviedo: Diputacién Provincial de Asturias), 1957, 28-29. El profesor F. Jorda cita en
su monografia de la cueva de La Lloseta, publicada en 1958, algunas evidencias arqueoldgicas de
Les Pedroses.

* La primera referencia se da por parte del profesor F. Jorda en el tomo 11 de La Gran
Enciclopedia Asturiana en 1973. Ed Silverio Cafiada. Gijén con el titulo: “Les Pedroses, cueva de”,
164. Posteriormente se publicara la idea de santuario de animales sin cabeza en F. Jord4 Cerd4,
“Sobre ideomorfos de de lineas y animales sin cabeza”. Symposium Internacional sur les Religions
de la Prehistoire (Valcamoénica Simposium, 1972), 1975, 73-80.

® G. A. Clark, El Asturiense Cantabrico. (Madrid: CSIC), 1976, 125-127. Se da una datacién C-14
de 5932+-185 afios BP situando la ocupacion como post-asturiense. M. Gonzalez Morales apunta
la posibilidad que los restos cerdmicos hallados en al cueva se relacionen con esa ocupacion post-
asturiense. Ver Conzalez Morales. M 1982: El Asturiense y otras culturas locales. CIMA. Santander
® G. A. Clark, El Asturiense Cantabrico..., 1976, 126; M. Gonzélez Morales, El Asturiense y otras
culturas locales (Santander: Ministerio de Cultura), 1982, 244-245; M. A. de Blas, La Prehistoria
reciente en Asturias. (Oviedo: Consejeria de Educacion y Cultura. Fundaciéon Publica de Cuevas y
Yacimientos Prehistéricos de Asturias), 1983; M. S. Corchén, El arte mueble paleolitico cantabrico.
Contexto y analisis interno. (Santander: Ministerio de Cultura), 1987, 259; P. Arias, De cazadores a
campesinos la transicién al neolitico en la region cantabrica, 1991, 140,147,141, 246,234 y 273; G.
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estudio que recogia tanto notas inéditas como la documentacion de los trabajos
realizados por F. Jord&® que atribuyé la mayoria del conjunto gréafico al Magdaleniense.
Este articulo recopilatorio y péstumo fue realizado por M. Mallo Viesca®.

2.- Descripcion de la cueva y evidencias arqueolégicas

La cueva, como se indicaba, forma parte del complejo carstico de Ardines y se
ubica en la cabecera de un pequefio valle ciego™ del mismo nombre que con direccién
Este desciende suavemente hacia la ria de Ribadesella'! (Figura 1). La cavidad se sitlia
en la ladera sur de una loma frente a la mencionada localidad del Carme. La boca, a
unos metros por encima de la vega, se abre en el extremo de un pequefio cantil, hoy muy
derruido y oculto por la vegetacién. Al otro extremo del mismo saliente rocoso, hacia el
oeste, se aprecian dos cuevas mas en una cota superior. Ambas parten de una zona
colapsada que debié formar una galeria de union entre ambas. La primera de ellas
discurre hacia el este uniéndose por un pequefo paso a la Galeria Il de Les Pedroses. La
segunda, da paso a un laberinto de pasajes y simas que discurren hacia el oeste y
noroeste atravesando el macizo. Les Pedroses (Figura 2) es una gruta de medianas
dimensiones con al menos dos niveles carsticos™. Su recorrido longitudinal — en el primer
nivel- no supera los 80 m y sus alturas rondan entre 3 y 8 metros. La entrada debia formar
parte de un pequefio abrigo que daba, igualmente, paso a una segunda boca, hoy
totalmente cegada salvo por una pequefa gatera que, actualmente, da acceso a la zona
del yacimiento. La boca conecta con una galeria rectilinea (Galeria 1) que da paso a un
amplio vestibulo que se une, a su vez, con otra galeria (Il), a su izquierda, y a la que se

Adéan. G . De la caza al util. La industria ésea del Tardiglacial en Asturias. (Oviedo: Consejeria de
Cultura), 1997,162-163.

"F.Jorda Cerda, “Sobre ideomorfos de lineas y animales sin cabeza..., 1975, 73-80; F. Jorda
Cerd4, Guia de las cuevas prehistéricas asturianas. (Salinas: Ed Ayalga), 1976, 138-139; F. Jorda
Cerda, Historia de. Asturias Prehistoria. Tomo | (Salinas: Ayalga Ediciones), 1977, 125-126. F.
Jorda Cerda y M. Mallo Viesca, “La cueva de Les Pedroses (El Carmen, Ribadesella, Asturias)”.
Nailos 1, (2014), 131-162; J. Fortea, “El arte paleolitico en Asturias”. Historia de Asturias, tomo |
(Oviedo: Caja de Ahorros), 1990b, 68; P. Saura y M. Muzquiz, Arte paleolitico en Asturias. Ocho
santuarios subterraneos (Oviedo: Cajastur), 2007; R. de Balbin, J. Alcolea y M. A. Gonzalez,
“Trabajos arqueoldgicos realizados en el conjunto prehistérico de Ardines en Ribadesella desde el
afo 1998”, Excavaciones Arqueoldgicas de Asturias 1999-2002, (2007), 30-31; R. de Balbin et alii,
“El Macizo de Ardines en el paleolitico superior: organizaciéon de sus cavidades y yacimientos”. En
P. Arias; M.S Corchén, M. Menéndez y J. A Rodriguez (eds.), El Paleolitico Superior Cantabrico. |
Mesa Redonda de S. Romén de Candamo (Asturias). Universidad de Cantabria, (2012), 237-242;
R. de Balbin, "Los caminos mas antiguos de la imagen”. En M. A. de Blas (ed.), Expresion
simbdlica y territorial: los cursos fluviales y el arte paleolitico en Asturias (Oviedo: Ridea), 2014, 78.
® F. Jorda Cerda, Historia de Asturias..., 1977, 125-126.

°F. Jorda Cerda y M. Mallo Viesca, "La cueva de Les Pedroses..., (2104), 131-162.

1% Decreto 117/2009, de 16 de septiembre, por el que se delimita el entorno de proteccion Les
Pedroses. Aparece sin coordenadas de localizacion en la Resolucion de 31 de mayo de 2011, de la
Consejeria de Cultura y Turismo, por la que se incoa expediente para la inclusion en el Inventario
del Patrimonio Cultural de Asturias de 65 bienes arqueoldgicos del concejo de Ribadesella.

X En la misma zona se encuentran las cuevas de Cova Rosa, Pandu, Cierru, Lloseta y Ardines/Tito
Bustillo formando parte del macizo de Ardines.

2 Bajo la galeria de entrada discurre otra a la que se accede por varias simas, la primera
desciende desde la galeria Il. Posiblemente el arroyo que discurre por la vega se sume a pocos
metros de la entrada.

DRDO. ALBERTO MARTINEZ-VILLA
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accedia por la segunda boca citada®®. Este vestibulo da paso al interior de la gruta y a
otras pequefas gateras que conectan con el resto del sistema de Les Pedroses (Figura

3).

Seccon Longitudinal Galeria ¥ o

R RN

o

-"-*T—';."-
)

,.__P\‘*L _t
\
tk‘\ \ 0 s 10m
Q TOPOGRAFIA CUEVA DE LES PEDROSES
e (Bl Carme. Ribesella. Asturies)

Planta y secciones
Alwrto Martiner Vila

—— e Secoin longuding -

Figura 2
Topografia de la Cueva de Les Pedroses

_3.2- 2 AP
Figura 3
Vista de la entrada y cantil

3| a Galeria Il conecta, por su techo, con el sistema de cuevas que discurren hacia el oeste y con
un nivel inferior a través de una sima de unos 10. Esta parte del sistema esta activo.
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El yacimiento, muy alterado tanto por condiciones naturales como por actuaciones
humanas!*, se extenderia desde la entrada hasta esta sala de unién de los tres
corredores principales y parte de la Galeria Ill (Figura 4). Varias testigos que se aprecian
bajo de costras calcireas o rellenando diferentes oquedades en la roca base, son
muestra de la potencia de la ocupacién que debi6 tener este asentamiento. Igualmente,
se aprecian restos de conchero™ adheridos en varios puntos de la paredes,
especialmente en la zona proxima a la entrada. Este, muy concrecionado, esta formado,
especialmente, por restos de malacofauna holocénica (Patella sp, Trochocochlea crassa,
Mytilus edulis, Ostrea sp). Otras evidencias arqueoldgicas se pueden recoger en casi toda
la superficie de esta galeria destacando lapas de escaso tamafio o bigaros tipo
trochocochlea, salvo un area de la parte izquierda de la Galeria | en su unién con la
Galeria Il. Aqui los restos conchiferos, aparentemente cambian, estando constituidos por
un de tipo lapas de mayor tamafio y Littorina littorea, por tanto se podrian considerar de
momentos pleistocénicos. Junto a las evidencias malacoldgicas, se encuentran
abundantes restos Gseos entre los que se reconocen, especialmente, cérvidos.

Fig[;ra 4
Vista de la zona del vestibulo donde confluyen las galerias

4 Ademas de dos grandes catas en la entrada que deben ser de las actuaciones de F. Jorda, se
aprecia un pequefio camino hecho desde la boca a la zona de las pinturas que altera sobremanera
el yacimiento. Dicho sendero debi6é construirse para acondicionar la cueva a visitas turisticas.
Momento al que deben pertenecer varias luminarias y cableados abandonados por paredes y suelo
de la cueva. Esta intervencion debié realizarse sin ningan control arqueoldgico. Recientemente y a
expensas de un informe realizado por nosotros, la Consejeria ha procedido a retirar cables y
luminarias sin uso.

!> El conchero, por diferentes lineas de testigos adosados a la pared parecia disponerse de manera
bastante horizontal y rellenando una especie de cubeta formada por la roca base que desciende
desde la sala interior hacia la boca. Sobre la pared derecha se aprecia un gran testigo que tiene
mas de tres metros de altura. Este debié ser sondeado por G. Clark en los afios 70. Indica que
recogio la muestra en “los veinticinco centimetros superiores de la cornisa conservada en la pared
sur, en un punto a tres metros de la boca...Nos vimos obligados a romper la brecha con una
piqueta...El sedimento contenia poca industria pero era rico en restos de carbon y fauna”, en G. A.
Clark, El Asturiense Cantabrico..., 1976, 126.

DRDO. ALBERTO MARTINEZ-VILLA
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Cerca de la confluencia de las Galerias | y Il, un ligero estrechamiento en las
paredes y techo de la sala, da paso a una nueva sala (Galeria Ill). Es bastante rectilinea,
de unos 40 metros de longitud y va girando hacia el este. Este nuevo corredor alberga
en su parte central el panel principal con arte asi como varias zonas con pequefas
manifestaciones artisticas. La galeria -con una altura de suelo a béveda que oscila entre
los 3 a 8 m- acaba bruscamente en un cono de arcillas y bloques donde se aprecian
algunos restos arqueoldgicos'®.

La Galeria Ill se bifurca, casi al comenzar, hacia otra mas pequefia, a la que se
accede ascendiendo por una colada estalagmitica de unos dos metros (Galeria Superior).
Esta se formo sobre un derrumbe de bloques que fueron concrecionados por varias
capas de precipitaciones calcareas y espeleotemas. Cuelga este gran derrumbe, en su
parte final, sobre el panel central. Desde la pared derecha de la Galeria Ill parten cuatro
gateras, hoy tapiadas salvo la primera. Esta da acceso (sobre su entrada se aprecian dos
manchas en color rojo) a una primera sima y continua unos metros hasta desembocar en
otra sala de pequefias dimensiones (unos tres metros) que da paso, por un lado a otra
sima por la que continda el sistema, Yy, por otro, a una estrecha gatera en cuyo suelo se
observan restos liticos, malacofauna, carbones y ceramicas.

El suelo de la Galeria Ill desciende ligeramente hasta la zona donde se encuentra
el panel principal. Esta formado por arcillas pardas'’ y se encuentra alterado en varios
puntos por la construccion de un camino de acceso. Como se indicaba anteriormente,
esta sala desemboca en un rellano siendo la zona mas amplia de la galeria (ancho de
paredes y altura de suelo a techo). El panel principal se encuentra en este punto.
Nuevamente la galeria comienza a ascender y se va estrechando hasta llegar a la parte
final de la cueva(Galeria 1V). Esta zona presenta una colada de arcillas que cierra la gruta
pero también dos nuevos y pequefios ramales. Uno parte descendente hacia la izquierda,
es de techo bajo obligando a marchar muy agachado o tumbado, y acaba en una pequefa
sala con varios espeleotemas en su centro (Sala de las Estalagmitas). El otro ramal es un
angosto paso que no hemos podido, aun, explorar al encontrarse parcialmente cerrado.

3.- Contexto arqueolégico

Anteriormente se describian, sucintamente, varias referencias de investigaciones
realizadas sobre los materiales hallados en la cueva y algunas excavaciones®®. Todos los
trabajos y testimonios apuntan a dos momentos de ocupacion: uno paleolitico, del que no
tenemos mas que escasas evidencias que podrian centrar aquél en un episodio entre el
Solutrense Superior y el Magdaleniense Inferior'®; otro, post-paleolitico, que comenzaria

'® posiblemente conecte con una entrada anterior.

YEnla superficie de éstas se aprecian numerosas conchas y carbones.

'8 | as excavaciones fueron realizadas principalmente en los afios 50 bajo la direccion del profesor
Francisco Jorda. Nunca fueron publicadas y los materiales se conservan en el Museo Arqueoldgico
de Asturias. Estas colecciones fueron parcialmente estudiadas posteriormente considerando
algunos autores como Pablo Arias, la homogeneidad de las mismas atribuyéndose a periodos
postpaleoliticos en su mayoria. Ver P. Arias, De cazadores a campesinos la transicion al neolitico
en la region cantabrica (1991) 49-51.

% Jorda, F. Avance al estudio de la cueva de la Lloseta (Ardines, Ribadesella, Asturias). Oviedo.
Dipuacién Provincial de Oviedo. 1958 |. Barandiaran, Arte Mueble del paleolitico cantabrico, 1973;
M. S. Corchén, El Arte Mueble Paleolitico Cantabrico. (Santander: Ministerio de Cultura), 1986,
259. Se cita una azagaya aplanada y monobiselada perteneciente al nivel “Solutrense superior”.
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con el Asturiense®, aunque mas probablemente se debiera situar en un estadio posterior
que P. Arias?, a juzgar por el estudio de su coleccion, sita en un Epipaleolitico-Neolitico
premegalitico entre V y IV milenio (BC y cal). Las fechas radiocarbénicas de este nivel de
ocupacion arrojaron una edad sobre el 5750+-180 BP (calibracion 12 4794/4450 BP y 22
5288/4453) corregida en 5932+-185 BP (Calibracion 1% 5003/4588 BP y 2° 5288/4453
BP)?’. Fechas muy cercanas a las obtenidas, también por G. Clark en el conchero de la
cercana cueva de la Lloseta.

Dentro de este periodo post-paleolitico destaca una gran pieza ceramica®, hoy en
el Museo Arqueoldgico de Asturias, que ha sido adscrita a un Neolitico o Bronce® . La
inspeccion de la cueva realizada por nosotros permitié recoger en una gatera interior
varios fragmentos de ceramica entre los que destaca uno con perfil carenado y un borde
de cuenco.

4.- Descripcion de las manifestaciones artisticas

Las diferentes evidencias graficas se distribuyen, especialmente, por varios puntos
de la Galeria lll y galerias secundarias. Se han reunido, para sus estudio, en dos grandes
conjuntos gréficos (I y Il como se observa en el plano de la cueva en la Figura 2).El
Conjunto | estda formado por varios signos rojos situados a la entrada de galerias
secundarias y la sala interior a la que, una de ellas, da acceso. El Conjunto Il reldne la
mayoria de la figuras de la Galeria Ill o Principal. A su vez se ha subdividido en cuatro
grupos. Se ha determinado esta division al pensarse que pueden formar dos bloques
graficos diferentes tanto en la forma como en el tiempo.

4.1. Grupos de arte en la Galeria Ill o Principal

Las manifestaciones plasticas se encuentran distribuidas, como se indicaba, por
varios puntos del interior de la cueva. Si comenzamos la descripcién desde la entrada, a
pocos metros de la segunda puerta que da paso a la galeria principal o Galeria lll, bajo
una cornisa de la pared derecha, se aprecian dos manchas rojas, acompafiados de otros
restos de pigmentos, dentro de dos pequefias hornacinas que anuncian el acceso a un
estrecho pasaje lateral que a su vez conduce a otra zona con pinturas®. Ambas manchas,
ocultas a primera vista, se disponen en sendos salientes separadas por 1,80 y a 1,50 m,
del actual suelo. Desde éste angulo se aprecian mejor (Figura 5).

Presenta un dibujo en zig-zag en su base y grabados enmarcados por dos lineas longitudinales,

en una cara. Soledad Corchén apunta a una decoracion que, aunque atipica, puede encajar en los

motivos geométricos-longitudinales proximos al Magdaleniense Ill cantibrico. A este contexto

arqueoldgico no son ajenas otras cuevas cercanas como Cova Rosa, Cierru, Lloseta o Tito Bustillo.

En niveles de estos periodos, especialmente los atribuidos al Magdaleniense inferior se han hallado
iezas con decoraciones similares.

° G. A. Clark, El Asturiense cantabrico... 127.

L p. Arias, De cazadores a campesinos la transicion al neolitico en la regién cantébrica... 49, 50,

159, 273.

*2G. A. Clark, El Asturiense cantabrico... 127 y 352.

%% Los fragmentos que formaban esta pieza se recogieron a seis metros de la segunda puerta, junto

a la pared izquierda, segun F. Jorda Cerda y M. Mallo Viesca, "La cueva de Les Pedroses... 131-

162.

> M. A. de Blas, La Prehistoria reciente... 97.

> Este grupo junto la sala interior y dos manchas rojas situadas algo mas adelante forman el

Conjunto | o de signos rojos.
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Figura 5
Vista de las posibles manos en positivo. Conjunto |

La primera es de algo mas de 15 cms y esta situada en la cara interior de la arista
de la pared. Es anunciada por dos marcas rojas y esta formada por cinco trazos de unos
12 cm de largo por 1 cm de ancho cada uno de ellos®®. La segunda es de unos 15 cms de
alto y 8 cm de ancho, presenta una forma alargada subtriangular con un pequefio hueco
sin pintura en el centro. El estudio de detalle de estas manchas, permite plantear que
podrian tratarse, la primera, de los cinco dedos de una extremidad puesta boca abajo y la

% La posibilidad que se tratase de una mano fue apuntada por P. Saura y M. Mlzquiz, Arte
Paleolitico en Asturias. Ocho santuarios subterraneos. (Oviedo: Cajastur), 63. Con anterioridad el
equipo de investigacién encabezado por el profesor R. de Balbin, en un estudio parcial de la cueva,
habia citado una serie de manchas rojas en esa zona. R. de Balbin; J. Alcolea y M. A. Gonzalez,
“Trabajos arqueoldgicos realizados en el conjunto prehistérico de Ardines en Ribadesella desde el
afio 1998”, Excavaciones Arqueoldgicas de Asturias 1999-2002. (2005), 30-31.
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segunda, de una mano cerrada en positivo. Su posicion anunciando el pasaje lateral
donde se encuentran un signo y un posible antropomorfo es bastante significativa. De la
misma manera que se aprecian éstas, a unos 7 m de ellas y ambos lados —un metro entre
ambas- de la entrada de otro pasaje, hoy tapiado, se aprecian otras dos manchas de
tonalidad ocre intensa de unos 12 y 27 cm, respectivamente. Estan a 1,50 cm del suelo.
La primera situada en la parte derecha mirando hacia la pared, la forman dos grupos. El
primero de 12 cm y el segundo de 27 cm de ancho. La mayor es una mancha oval
(¢ disco?) mientras que la otra estd formada por varias digitaciones bastante perdidas. La
siguiente forma, a la izquierda, es una masa de puntos sobre un pequefio saliente de
forma concava muy similar a otros que se han encontrado en la comarca (Figura 6).

Figura 6
Vista de las manchas rojas. Posible masa de puntos
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Entre estas ultimas y el Panel Principal se vuelve a visualizar otro grupo grafico
(Grupo 1) que se ha incluido en el Conjunto Il. Se encuentran en una pequefia hornacina
de la pared derecha y muy cerca del actual suelo. En la parte superior y més interna del
entrante se observan varios trazos de grabados simples muy perdidos sin que se aprecie
forma alguna. Algo méas abajo, en un saliente de unos 25 cm ubicado en la parte
izquierda de la hornacina, se aprecia una magnifica cabeza de cierva®’ realizada con un
fino grabado mdltiple y estriado. Algo perdida por su posicion tan cerca del suelo (50 cm).
La figura de unos 13 cm esta formada por una cabeza que mira hacia el interior de la
cueva (Figura 7). Se representa un morro algo forzado al adaptarse al soporte, cuello y
orejas. La cabeza se perfila con un grabado fino y raspado y se modela, como parte del
cuello, por un estriado muy intenso. Se diferencia la zona de union del maxilar con la
papada por un grabado menos denso. Sobre ella una pequefia mancha roja. El resto de la
pared, caminando hacia el Panel Principal, contiene algunos grabados inconexos y tres
puntos rojos sobre los que se observan algunas lineas de grabados finos.

Cueva de Les Podroses. Grupo!
Cierva de trazo mulitiple y estriado
Dibujo Alberto Martinez Villa, 2017

Figura 7
Dibujo y vista de cabeza de cierva estriada. Grupo 1

%" La existencia de este grabado fue advertida por el guia de cuevas de la Consejeria de Educacién
y Cultura, Alfonso Millara, al que se debe el mérito del hallazgo y al que agradecemos muy
sinceramente su comunicacién y ayuda en los trabajos de investigacion.
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Si se continda por la galeria principal, hacia la mitad de ésta, en su pared derecha
y a 20 m de la segunda puerta, se encuentra el denominado Panel Principal (Grupo 2)
situado sobre un destacado saliente de la pared de unos dos metros de largo y 0,60 m de
alto. Esta entre un metro sesenta y un metro del actual suelo. Este friso natural presenta
una superficie lisa y rectangular muy apropiada para la representacion grafica en un
espacio relativamente amplio y bien visible en el centro de la sala (Figura 8).

Figura 8
Vista de la Galeria Ill con el Panel principal

El panel, leido de izquierda a derecha, comienza por el grabado de dos cabezas
zoomorfas separadas, por una grieta oblicua, seguidas de una figura grabada y otra
pintada en rojo. Prosigue, después de un pequefio resalte, con dos animales en rojo y
varios grabados infrapuestos a aquéllos. Las tres figuras mas destacadas son los tres
denominados tradicionalmente como “cérvidos acéfalos” pintados en tinta roja, muy
geométricas en su composicion y perfilados por grabados finos repetidos y raspados.
Jorda y Mallo identificaron, en su momento, once figuras® a las que, nosotros hemos
afadido otras tres formas ademas de completar parcialmente otras cuatro. Siguiendo, en
parte, la numeracion de estos autores comenzamos la siguiente descripcion (Figuras 9y
10):

% | os primeros trabajos de reproduccién en 1956, fueron realizados por Magin Berenguer, que
publico afios mas tarde un dibujo del panel reinterpretando parte de las figuras. M. Berenguer, Arte
en Asturias. Tomo I. (Gijon: Caja de Ahorro y El Comercio), 1991, 103-104. Para este autor el panel
principal estaba formado por un caballo, tres cérvidos y una figura indeterminada grabadas. Los
zoomorfos pintados los identifica con bévidos.
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Figura 9
Vista del Panel principal

0 50cm
PANEL PRINCIPAL. CUEVA DE LES PEDROSES
(El Carme. Ribasetla. Asturies)
Macin de Ardines. Novte de Espana
ARerio Martiner Wia Octutee 2017,
Figura 10

Dibujo del Panel principal
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Figura la. La primera figura (15 x 4cm) esta compuesta por dos lineas grabadas
paralelas poco profundas de trazo algo sinuoso acabando en ligero angulo en la parte
baja buscando cerrar lo que seria el morro. Parecen insinuar, de manera muy
esquemadtica, la frente de un boévido. Dos pequefos trazos -paralelos-de cuatro
centimetros, en la parte superior, podrian sugerir dos cuernos reforzando esa idea, un
tanto sintética, de cabeza de uro®. No se distingue la linea con la que F. Jorda y M. Mallo
hacian continuar el cuello del animal (Figura 11).

Figura 11
Vista de la cabeza de uro. Panel principal, nimero 12

Figura 1b. Muy cerca de la anterior otra figura grabada con trazo Unico, menos
profundo y méas simple que la primera. Se trata de una pequefia cabeza — de 11 cm- que
habia sido tratada como bévido en anteriores publicaciones®. Tanto el morro, muy
rectilineo, como la zona de la boca (4 cm) méas redondeada y con una pequefia linea en
su extremo sugieren, realmente, el perfil de un caballo. También se ha reflejado el 0jo,
de forma almendrada hecho con doble trazo. Una grieta en la zona del morro quiere cerrar
la figura hacia un hipotético cuello. En ninglin caso se aprecian los grabados que Jorda y
Mallo distinguian en lomo y cuello. Trazos, equivocos, que les llevaron a pensar que se
trataba de la cabeza de un bévido como se ve en la reproduccion de su panel (Figura 12).

* Tanto esta figura como la siguiente no fueron numeradas en la publicacién de F. Jorda y M.
Mallo en “La cueva de Les Pedroses...” 2014, por lo que de hemos decidido, para no alterar la
anterior numeracion, englobarlas como lay 1b.

%0 Mejor definida por M. Berenguer en un calco de la cueva publicado en 1991, cuyo original, a
escala 1:1, hemos podido consultar en el Museo Arqueolégico de Asturias. En M. Berenguer, M.
Arte en Asturias..., 1991, 100. No obstante hay otras figuras que se reproducen incorrectamente
como la nimero 9 que mira en direccion contraria.
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Figura 12
Vista de la cabeza de caballo. Panel principal, nimero 1b

Figura 1c (antes 1). Fue definida por F. Jorda y M. Mallo como “un bévido de unos
50 cm de longitud desde la punta del hocico hasta el final de la grupa, grabado a trazado
multiple superficial, menos la cabeza, que est4 realizada a doble trazo bastante
profundo™!. Esta figura es para nosotros parte de un caballo y la cabeza atribuida (figura
1la) nada tiene que ver con ella. Tanto la distancia de una respecto a la otra, el tipo de
grabado, el estilo de ambas, las diferentes dimensiones y proporciones de las dos figuras,
etc, parecen avalarlo. La forma 1c presenta practicamente todo el cuerpo desde el lomo,
incluso se aprecia con gran detalle la parte de las posaderas. Se definieron perfectamente
los cuartos traseros en perspectiva dibujando no solo el cruce de las patas y remarcando
la zona inguinal, sino situando un miembro y su casco, ligeramente adelantado respecto
al otro, en un plano algo inferior. Ademas se detallo el sexo, la cola y la parte ventral con
un trazo repetido en su contorno y grabado estriado en su interior confiriendo al animal un
detallado juego de sombras que lo modelaron perfectamente. Un minucioso trabajo se
aprecia en la ejecucion de una de las pezufias donde se deja bien claro el pelaje que las
cubre. La técnica usada es un trazo repetido, poco marcado pero muy intenso. El lomo y
cola se perfilan con un rasgo largo repetido y la pata delantera simplemente se esboza. La
figura es de gran perfeccion técnica usando ese estriado para recrear las diferentes
formas anatomicas que junto, a la posicion de las patas, da gran sensacion de volumen.
Sobre la parte trasera del lomo se aprecian unos pequefios trazos grabados verticalmente
gue asemejan azagayas (Figuras 13y 14).

3 Hay que sefialar que estos investigadores unieron esta zoomorfo a la cabeza definida por la
figura namero la. Por dimensiones, técnica y distancia de una respecto a la otra, parece
improbable. La figura 1c tiene unas patas de 12 y 20 cm, un largo de 35 cm, el rabo unos 26 cm, un
ancho de cuerpo de 17 cm. F. Jorda y M. Mallo, “La Cueva de Les Pedroses...”, 2014, 140.
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Figura 13
Vista de las figuras nimero 1c, 2 y 12. Panel principal

Figura 14
1. Detalle de la figura nimero 1c. Panel principal; 2. Detalle de la pezufia de la figura
namero 1c. Panel principal

Figura 2. Bajo las patas de la forma 1c se pint6 y grabo en parte, el cuerpo sin
cabeza de lo que parece una cierva (34 x 17 cm). Ejecutada en tinta roja plana y perfilada
parcialmente con un grabado repetido y multiple en la zona de cuello que se estrecha y
apunta ligeramente hacia arriba, pecho y algo de la pata delantera. Visto de perfil esboza
dos patas en ligera perspectiva en la zona del tren delantero y una en los cuartos
traseros. La accién de la carbonatacion de la pared y otros agentes naturales han
afectado notablemente a la conservacion de esta figura. Incluso han alterado el tono de la

pigmentacion, oxidandolos, ofreciendo un color mas violaceo que las formas 4 y 8 (Figura
15).
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Figura 15
Vista en b/n de la figura namero 2. Panel principal. Filtro infrarrojo

Esta representacion se superpone al caballo 1c en la zona de las patas. Entre
ambos se aprecia otra mancha de color ocre que tapa varios trazos (num. 12),
infrapuestos parcialmente al caballo nimero 1c, sobre los que volveremos més adelante.

Figura 3. Se trata de un dibujo grabado con trazo Unico y simple que asemeja una
especie de “Y” de unos 30 cm de larga. Parte de dos posibles orejas de unos 10 cms
cada una. Se unen en dos trazos largos descendentes acabados en forma de arpén.
Podria tratarse de un ideomorfo o de una forma abstracta y sintetizada de cierva donde
sblo se reconocen las orejas vistas en posicion frontal. La observacion de esta figura
detalla menos trazos que los interpretados por F. Jorda y M. Mallo (Figura 16).

Figura 16
Vista de las figuras namero 3, 4, 5y 6b. Panel principal
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Figura 4. Ocupa la posicion central del panel y fue pintada justo al comenzar una
ligera inflexion de la pared haciendo que se destaque perfectamente. Mira hacia el interior
de la cueva. Se trata de otra figura en tinta roja (como la figura num. 2) silueteada con un
fino grabado repetido y multiple especialmente en cuello, pecho, gliteos y pequefia cola
simulando diferencias de pelaje en esa zona trasera. Presenta un ancho de entre 3 a 5
cm. Las medidas son de unos 37 cm de largo por 17 cm de torso de alto y 20 cm las
patas. De forma muy geométrica destaca un arranque de una pata por par en la parte
delantera y dos, muy juntas en la parte trasera. Una diferente tonalidad de la tintada roja
parece insinuar la zona de cambio de pelaje entre lomo, parte ventral e inguinal sugiriendo
cierto modelado a la figura. Se podria interpretar como una cierva sin cabeza si bien su
perfil nos recuerda un bévido la cola corta y gruesa es mas propia de los cérvidos (Figura
16).

Figura 5. Infrapuestos a la anterior y dispuestos en la misma direccion, se aprecian
los cuartos traseros, cola corta , parte del lomo y vientre de otro cérvido, de 37 cm de alto.
Las patas en ligero escorzo buscan cierta profundidad ejecutandose la primera con trazo
fino, y la segunda con trazo repetido y estriado al igual que la parte de los gluteos. Una
técnica y recurso similar al utilizado en la figura namero 1c. En la parte interior, a la altura
del costado, se realizaron varios trazos finos que simularian parte del pelaje de manera
muy sintética. Dos lineas rectas, oblicuas y superpuestas a la grupa podrian interpretarse
como astiles clavados (Figura 16).

Figura 6. Cuartos traseros (30 x 45 cm) de otra figura de ciervo. En anteriores
publicaciones se interpretaba como la grupa de un caballo al no identificarse bien la cola
corta y patas traseras, asi como otros detalles del cuerpo. Esta realizado con un trazo
multiple y repetido que contornea todo el cuerpo. Las patas usan ese mismo recurso
creando un juego de sombras con diferentes haces de grabados formando un ancho de 3
a 5 cm. La otra pata solo se esboza con trazos largos y finos. Una linea a medio lomo
simula el corte de pelaje en esa zona. Otros trazos rectilineos grabados se superponen
sobre el muslo a modo de astil clavado. Infrapuesta a la nimero 5 mira hacia la derecha 'y
se realiz6 de manera incompleta. Por su volumen es la figura de mayor tamafio del panel
(Figura 17).

5 -

Figura 17
Vista de la figura nimero 6. Panel principal
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Figura 6b. Linea simple que simula la zona lumbar y trasera de un animal. Se
infrapone a las figuras n® 4,5y 6 (Figura 16).

Figura 7. Conjunto de grabados simples entre las figuras 4 y 6 Se podrian asociar
como a esta Ultima e interpretarse como parte del modelado de la misma.

Figura 8. Cérvido de 38 X 30 cm, pintado en tinta roja intensa y grabado con dos
técnicas: una perfild la figura, posiblemente, con un objeto romo y posteriormente fue
redibujada con grabados largos, multiples y repetidos con un grosor total de entre tres y
cinco centimetros. Ese alisado o raspado realza el perfil de la figura confiriéndole un tono
mas oscuro al contorno, sombreado que se intensifica con el juego de claroscuros
producidos por una iluminacién tenue. La técnica de grabado es especialmente profusa
en la zona del cuello del animal y parte del pecho donde se detalla un intenso estriado. El
artista para dar volumen a los cuartos traseros, aproveché cierta irregularidad de la roca
asi como el uso de diferentes cargas de pintura. lgualmente se utilizaron algunas
manchas naturales de manganesos para favorecer sombreados en la figura. Llama la
atencion un trazo en pintura negra que baja “por la zona ventral y que parece rematar el
que seria el sexo del animal grabado. Se representaron las cuatro patas del zoomorfo
jugando con la masa de color y el trazo repetido de los grabados. No se detallaron, como
si ocurre en otras figuras, las pezufias. Sobre la zona del cuello se observan dos grandes
orejas grabadas que fueron ligeramente cubiertas por el haz de grabados®. Por encima,
sin que podamos saber si se relaciona con esta figura zoomorfa o sea parte de otra
infrapuesta (num. 9), se observa una cornamenta de ciervo realizada con un grabado
estriado y mdltiple. Si parece que esta imagen, al contrario de las otros dos cérvidos, fue
reinterpretada por el artista como un macho (se grabd la zona del sexo y se pint6 a su
vez) por lo que no parece improbable que esta cornamenta se relacione con este
zoomorfo (15 X 5 cm). Tanto la multiplicidad de técnicas como de recursos usados para
pintar este cérvido le confiere un aspecto muy elaborado que roza la policromia. Cuestion
a valorar es la posible terminacién del animal con una cabeza muy sintética y geométrica
en forma triangular apuntando hacia arriba. Es confuso ya que la zona debi6 sufrir algin
tipo de pequefia escorrentia borrando parte del grabado. Igualmente por otro trazo que
mira hacia abajo en forma de pico. De confirmarse seria la Unica forma realmente
acabada del panel aunque parece hecha en diferentes momentos (Figuras 18, 19 y 20).

Figura 9. Infrapuesta a la figura nim. 8. Dispuesta de manera oblicua al resto de
las formas, en una posicién algo forzada, se dibujé en trazo repetido. Probablemente otro
cérvido de 30 cm de alto por 35 cms de largo. Los cuartos traseros se detallan con un
sombreado realizado con un grabado multiple y estriado formando una banda de entre 2 a
4 cm de gruesa. La posicion de las patas junto a la zona ventral e inguinal, como en las
figuras 1c y 5, buscan crear una sensacion de perspectiva. No se detallan las pezufias. La
pata delantera se esboza con un grabado longitudinal repetido y fino. El trazo superior del
cuerpo, lomo, se puede seguir por debajo de la figura nidmero 8. Se representa sin
cabeza.

Figura 10. Otro zoomorfo de dificil interpretacion (20 cm) fue ejecutado con
grabados repetidos y mdltiples. Las patas traseras siguen la misma técnica y convencion
de otras figuras. Se representa con una larga cola.

%2 Si se sigue un trazo largo por la linea dorsal hasta la cerviz se puede ver como se une
perfectamente con la segunda oreja. Este detalle nos hace pensar que fueron realizadas a la vez
que el resto de la figura.
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‘_Figura 18
Vista de la figura numero 8. Panel principal

s 8

Fiura 19
Detalle de la figura numero 8. Panel principal
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Figura 20
Vista en b/n de la figura numero 8. Panel principal. Filtro infrarrojo

Figura 11. En el extremo del panel, en su parte superior situados entre una grieta
natural y un pequefio resalte se aprecian una serie de trazos finos formando haces y
lineas cruzadas (unos 8 X 15 cm).

Figura 12. Bajo la figura 1c, infrapuesto a ésta, se observan un conjunto de lineas
ligeramente oblicuas y horizontales realizadas con grabado simple y fino que se
entrecruzan (12 por 15 cm). Fueron recubiertas con pintura roja. Se podria interpretar
como un tectiforme tipo a los grabados en el Buxu o Tito Bustillo.

A unos 10 m del panel principal y en la parte izquierda de la sala, en uno de los
bloques del derrumbe que desciende desde la galeria superior, como a un metro y veinte
del suelo se ven otros grabados finos y simples (Grupo 3). Se encuentran bastante
borrosos y perdidos por accion del agua y la concrecion. No obstante, uno de ellos, se
podria interpretar como la cerviz, cuernos y parte del morro de una pequefia cabra
realizada de manera sencilla y esquematica

La pared derecha, casi al finalizar la Galeria 111*, bajo un saliente y a ras de suelo,
contiene el ultimo grupo de grafias (Grupo 4). Destaca, entre multiples trazos y lineas
simples grabadas, el lomo y cerviz de un caballo realizado parcialmente. De poco mas de
un metro de largo ocupa casi toda la parte superior del bloque. La zona de arranque de la

% El bloque de 1,50 m por 1 m esta situado a 13,50 m del Panel Principal justo cuando se estrecha
la galeria para dar paso a la Ultima sala.
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figura, derecha, muestra la oreja con un trazo doble marcado y un pequefio saliente
natural. El grabado continla sefialando el lomo, parte de la crinera dibujada con dos
trazos y lineas oblicuas y finaliza a la altura de la cola. La parte trasera del zoomorfo esta
mal conservada. Otro grabado quiere mostrar la parte inferior del cuello y arranque del
morro. Se aprecian otras lineas simples que pudieran relacionarse con la zona ventral y
pata trasera del mismo animal, muy dudoso. Esta figura es atravesada por un tosco
grabado serpentiforme que se le superpone. Sobre ella otra linea sinuosa que se podria
interpretar como otro lomo incompleto. Similar a éste encontramos, en el extremo derecho
del bloque, otro grabado cruzado por dos pequefios trazos en X. Nuevamente una linea
mas profunda se superpone al caballo (Figura 21).

Figura 21
1. Vista del grupo 4; 2. Dibujo del grupo 4
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4.2.- Pasaje Lateral

A unos metros de la segunda puerta que da paso a la Galeria lll, se encuentra la
entrada de un estrecho pasaje. Este es anunciado, como se comentaba mas arriba, por
las primeras manchas rojas situadas al comenzar el corredor dentro del conjunto grafico I.
El corredor parte a la derecha, y da paso a una pequefia sala que se bifurca en una sima
y una estrecha gatera. Justo en esa bifurcacion, colgadas de un saliente de la roca, se
aprecian restos de pintura roja. Fueron aprovechados ambos lados de la arista para
plasmar las dos representaciones. La figura principal, la mas visible en el frente de la
pared, fue interpretada recientemente por el profesor R. de Balbin® como un
antropomorfo o teriomorfo. Aunque no es descartable que pueda tratarse de un signo
rectangular yuxtapuesto al anterior y unidos por el canto de la pared. Al menos se aprecia,
en el lado derecho, un trazo rectilineo aunque algo curvado de unos 3 cm de ancho y de
largo 85 cm. Este se cierra por arriba y abajo por otras dos lineas casi en angulo recto.
Aquella pintada en la base es mas corta (5 cm) que la superior (20 cm). Esta parece
cerrar la forma por arriba continuando hacia abajo por el lado izquierdo. El trazo esta
hecho a base de puntos. Se aprecian varias manchas de pigmentacion y lineas
transversales en el interior (Figura 22).

Figura 22
1. Posible antropomorfo. Conjunto I. Sala interior; 2. Vista en b/n;
3. Detalle del posible antropomorfo

% R. de Balbin, "Los caminos mas antiguos de la imagen”. En M. A de Blas (ed.), Expresién
simbdlica y territorial: los cursos fluviales... 78. El profesor R. de Balbin realiza una lectura e
interpretacién muy sugerente de esta figura.
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La otra cara de la roca presenta un signo formado por seis trazos rojos
horizontales entre 10 y 20 cm formando calles mas o menos uniformes de 8 a 5 cm. Se
unen por una linea recta vertical pintada en el extremo de la pared y de medio metro da
largo y de un grosor de 3 cm. La forma se cierra por la parte superior e inferior y se quiere
intuir -aunque muy perdida- otra linea vertical que cierra el rectdngulo por el lado
izquierdo. Se podria interpretar como un signo de tipo rectangular con varias divisiones
internas. La pequefia sala contiene, también, varias digitaciones rojas en sus dos salidas
0 extremos (Figura 23).

Figura 23
1. Signo cuadrangular. Conjunto I. Sala interior; 2. Imagen tratada del signo

5.- Andlisis formal de los diferentes grupos artisticos

Como ya se ha indicado en varios momentos de este trabajo, la cueva presenta
dos conjuntos graficos. Se han diferenciado de manera formal. El primero constituido por
signos pintados (posibles manos, digitaciones, masas de puntos, manchas ovaladas o
rectangulos) en rojo situados hacia la entrada de la Galeria Ill y el segundo, donde
predominan sobre todo zoomorfos grabados. Ambos pueden tener un origen, funcion y
cronologia diferente. La cueva se comenzaria a decorar por el conjunto | y se terminaria
con el Conjunto Il y sus diferentes grupos. Las claves para interpretar esta secuencia
gréfica podrian estar en la lectura e interpretacion de las superposiciones del Panel
Principal.

5.1.- Superposiciones. Analisis e interpretacion del Panel Principal y grupos gréaficos
dentro del Conjunto II.

F. Jorda® en varios articulos habia hecho su tradicional lectura del conjunto en
una sucesion de santuarios de figuras acéfalas. Comenzando por las formas realizadas
con grabados multiples y estriados y finalizando por las formas realizadas por grabado

% F. Jorda, Historia de Asturias. Prehistoria... 216.
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simple. Este esquema de superposiciones, propuesto, presenta varios matices, no sélo en
cuanto a la serie de figuras sino a la interpretacion de las mismas.

El panel parece comenzar con la serie de grabados simples que forman haces y
lineas entrecruzadas (nims. 11 y 12). Estas no podrian interpretarse como tectiformes,
propiamente, pero si nos recuerdan formas similares de tipo signico en la cuevas del
Buxu y Tito Bustillo. Al menos la forma nimero 12 se infrapone parcialmente al caballo
(nam. 1c). El grupo de trazos numero 11, por similitud, se asocia a este primer momento.
También corresponde a esta fase una linea curva de grabado sencillo bajo las figuras n.°
4, 5y 6. Sobre este primer estadio se dibujarian la mayoria de los zoomorfos del panel.
Todos con un estilo muy proximo. Nos referimos a las figuras ndmero 1c, 5, 6, 9 y 10.
Figuras realizadas con un contorno grabado y repetido de lineas donde el artista se recrea
creando volumenes mediante la insistencia de trazos largos y mltiples. Es el caso de los
glateos de las figuras numero 5, 6, 9 y 1c o las patas y zonas inguinales de las formas
namero 1c, 5y 9. Si bien todos los zoomorfos estan incompletos en su cuadro delantero,
dentro del conjunto se aprecian diferencias en cuanto al concepto de dibujo. Estas
desemejanzas se aprecian entre el grupo que mira a la izquierda (nims. 1c y 5) y el grupo
de figuras namero 6, 9y 10.

El primero presenta una ejecucibn mas cuidada, naturalista y detallada. Asi se
dibujan las dos patas traseras con bastante minuciosidad en especial sus pezuias; se
sitian una mas avanzada que la otra y en planos diferentes buscando profundidad y
perspectiva; a su vez se sombrean cuidadosamente y el perfilado, de las mismas, se hace
con un grabado mas fino atendiendo mas a su trazo y repeticion. Ese sombreado de
trazo multiple que nos recuerda en casos el estriado de las ciervas tipo Altamira-Castillo,
se emplea, especialmente, en gluteos pero sobre todo en la zona inguinal, interior de las
patas y vientre con sexo de la figura 1c donde se modelan esas partes con especial
intensidad abundando en el volumen del animal. Esta figura es la de mas delicada
ejecucioén, especial cuidado pusieron al dibujar el casco y su pelaje hecho con pequefios
trazos verticales y sinuosos que acompafian el perfil de la misma confiriéndole un
modelado vivo. No obstante si atendemos a la composicidn, disposicion y técnica de las
figuras 1c y 5 vemos su gran semejanza compositiva.

El otro grupo presenta un dibujo algo mas “descuidado” y esquematico. Similar, al
primero, en cuanto a las técnicas y convenciones utilizadas, aunque con matices que los
diferencian. Asi, por ejemplo, las patas ya no se cuidan en cuanto a detalles, no se
acaban sus extremidades (figuras 6, 9 o 10) o simplemente se esbozan; una convencion
del arte de esta cueva que vemos, también, en las figuras rojas. Por contra al caso arriba
citado, se dibujan en una marafa de trazos largos que se repiten hasta darles cierta
forma®. Técnica similar se observa en las extremidades de las figuras 2, 4 y 8. Este
conjunto muestra su propia serie de superposiciones. La figura mas antigua es la nimero
6 a la que se superpone la niumero 9y a ésta, la numero 10.

Los animales representados en esta fase del panel, son un caballo (nim. 1c) que
fue interpretado como uro en anteriores trabajos, tres cérvidos (nums. 5, 6 y 9) y una
figura indeterminada de larga cola que se atribuy6 a un ciervo aunque podria ser un uro o
un caballo por ese detalle anatémico (nam. 10).

% La pata del caballo 1c se traza de la misma manera.
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El siguiente grupo claramente superpuesto al anterior esta constituido por los tres
zoomorfos mas destacados del panel (nims. 2, 4 y 8). Realizadas -principalmente- en
tintas rojas, comparten con las figuras anteriores algunas caracteristicas formales y
técnicas. La principal es que son formas incompletas (caracteristica de esta cueva) *’
donde se mezcla el trabajo de grabado, raspado o alisado y pintura. Estas tres figuras
fueron interpretadas por Jorda y Mallo® como un toro y dos posibles ciervas. No obstante
al analizar el detalle de imagen que aporta la fotografia digital, se podria asegurar que
estamos ante dos posibles ciervas y un ciervo®. Las tres -como se indicaba- conjugan
diferentes técnicas (pintura, alisado/raspado y grabado), aunque la tercera figura (nim. 8)
es la mas completa y trabajada. Todas se conciben de una manera bastante
geometrizante y esquematicas en cuanto al disefio de las patas y figura. Aquéllas nunca
se llegan a terminar o incluso se insindan, sencillamente, con un mufién. La técnica es
muy similar en las tres. Se pint6 en tinta plana roja perfilandose la figura con un alisado o
raspado muy tenue, especialmente evidente en la niumero 8, realizado con un objeto romo
o de finas estrias para finalmente repasar distintas partes con un grabado fino, en casos
intenso, multiple. Este grabado se empleo especialmente para definir mejor la zona del
cuello, gluteos o zona ventral como ocurria en algunas figuras de la anterior fase (1c, 5, 6
6 9 y pata delantera de la nim. 1c). Las patas traseras se definen con trazos largos y
repetidos sobre la masa de color. La misma técnica de grabado que encontramos en las
ciervas 6 6 9. Algo parecido observamos en la representacion de la corta cola® de las
figuras 4 y 8. Realizadas con trazos finos repetidos la volvemos a encontrar en los
zoomorfos 5 y 6. Posteriormente se matizarian diferentes tonalidades en la masa de
pintura para buscar el modelado de la figura.

El primer zoomorfo, desde la izquierda, se superpone claramente a la figura
namero 1c. A pesar de su estado de conservacion (muy alterado), el estudio a partir de la
fotografia (figura 21), permite apreciar un cuello mas fino, similar a la cierva nimero 4.
Incluso el perfil del pecho -junto con el lomo- nos permite afirmar que se trata de un
cérvido y no de un bdvido. La siguiente cierva se superpone a los nimero 5 y 6.
Finalmente la figura nUmero 8 se superpone al resto del conjunto (nims. 6, 9 y 10). Como
ya se explicé anteriormente, es la forma mas trabajada y donde se busca mas el efecto
naturalista de los volimenes. Pecho, vientre y cuello estan realizados con un intenso
estriado. La cerviz presenta dos grandes orejas ejecutadas con el resto del lomo aunque
situadas de manera algo forzada sobre el mismo, al igual que una cornamenta también
realizada con esa misma técnica. El uso de pintura negra para marcar el sexo y parte
ventral, la aplicacion de cierta tonalidad roja, el aprovechamiento de manchas naturales
de manganeso o el perfilado mediante un raspado que oscurece el perfil de la
representacion permite plantear la posibilidad de estar ante una figura policroma.

Por ultimo, tenemos tres representaciones independientes hechas con una técnica
de grabado mas simple. F. Jorda** proponia que fuesen las dltimas figuras del panel.

¥ Se han interpretado tradicionalmente como figuras acéfalas, aunque como veremos en un caso
es discutible.

¥ E. Jorda y M. Mallo “La cueva de Les Pedroses...” 152-153.

% Nos hemos basado en el perfil del animal como es su, estrecho y alargado cuello unido al pecho,
lomo recto y vientre curvado, o en detalles como la forma del pecho y la cola corta. Para el caso de
la figura 8 se muestra el sexo. Bien identificado en la figura 8 y ausente en la 2 y 4.

9 Es la tipica cola de pequefio tamafio que se ve en cérvidos.

*L F. Jorda, Guia de las cuevas prehistéricas asturianas... 138-139; F. Jord4, Historia de Asturias.
Prehistoria... 126. ldentifica tres fases dentro de un Magdaleniense Inicial con paralelos en
Candamo, Castillo, Monedas o Altamira y en la cueva de Parpall6 entre el Solutrense Final y el
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Realmente no se superponen a ninguna de las anteriores. Si cabe decir que son
muy esquematicas y todas representan total o parcialmente la cabeza del animal. Se trata
de un bdvido (nim. 1a), un caballo (num. 1b) y unas orejas con trazos en vision frontal
gue recuerdan una cierva. Este grabado simple, en casos realizado una doble linea bien
marcada, aparece, igualmente, en trazos y figuras de los otros grupos (3 y 4) de este
conjunto. El caso mas representativo es la linea que marca el lomo del caballo del grupo
4. Se podrian adscribir todos ellos a una misma fase. No siendo descartable que se trate
del Ultimo episodio artistico de la cueva.

5.2.- Paralelos, contexto artistico y posible cronologia

Durante el presente trabajo se han destacado dos conjunto artisticos en la cueva:
Conjunto | formado por signos y manchas rojas y el Conjunto 1l formado
fundamentalmente por figuras zoomorfas y grabados indeterminados. Ambos con
posiciones diferentes dentro de la misma cueva. El primero parece relacionarse con los
estrechos pasajes laterales y el segundo, con la galeria principal.

5.2.1.- Conjunto | (Tabla 1)

Conjunto | |Figura |Descripcion Situacién en la Galeria lll y cueva

Figura 1 |Mano roja en positivo y virgulas | Entrada pasaje 1

Figura 2 |¢;Mano roja en positivo? Entrada pasaje 1
Figura 3 |Mancha roja y digitaciones Entrada pasaje 2
Figura 4 |Mancha roja. Masa de puntos Entrada pasaje 2
Figura 5 |Teriomorfo o signo en rojo Sala interior entrada sima
Figura 6 |Signo rojo Sala interior entrada sima

Figura 7 |Digitaciones rojas en ambos|Sala interior. En las entradas.
extremos de la sala

Tabla 1
Distribucion de figuras en el Conjunto |

Este grupo de grafias esta formado por digitaciones, puntos o0 masas de puntos,
posibles manos en positivo y signos cuadrangulares compartimentados pintados en rojo.
La interpretacion, ya mencionada, de una forma como posible antropomorfo por R. de
Balbin completaria el conjunto. En cualquier caso se trata de un bloque plastico bastante
coherente y que encontramos en otras cuevas cantdbricas. Por tanto, no nos
detendremos en él, dejando sus andlisis para posteriores trabajos que estamos realizando
sobre signos.

Magdaleniense Inicial: 1° se grabaron en trazos multiples una serie de animales incompletos como
es un bévido acéfalo que fue tratado con grabado estriado. Se trata de la figura 1c del panel que
esta autor interpreta como bovido acéfalo. 2° Se superponen tres figuras de animales sin patas y
acéfalas con trazo multiple en el contorno y estriado en el cuello y parte posterior rellenadas con
pintura roja. 3° Se graba una cabeza completando la forma de bdvido de la fase |, trazado con un
“grabado de surco algo profundo”.A esta fase corresponde un ideomorfo con orejas de animal.
Destaca que las figuras policromas se hicieron a la inversa que las de Altamira. Primero se
perfilaron con grabados mudltiples y luego se relleno el interior. Nuestro analisis desmiente esta
idea. La técnica empleada en ambas cuevas es similar.
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Estos ideomorfos, en especial los signos cuadrangulares, se podrian encuadrar
en ese horizonte de figuras rojas y expresiones no zoomorfas como digitaciones cortas,
alineaciones de puntuaciones, meandriformes, vulvas, oquedades coloreadas o con
trazos y puntos a su alrededor, alineaciones de barras verticales, etc, que encontramos
en varias cuevas de la rasa litoral, valles del Sella o Deva. Un horizonte pictérico formado
especialmente por figuras y signos en rojo que se ha venido encuadrando por diferentes
autores** en las primeras etapas del arte paleolitico cantabrico o, al menos, en ese
espacio temporal tope que se viene denominando antemagdaleniense. Entendiendo este
término como referencia de ese difuso periodo situado entre el final del Solutrense vy el
asentamiento definitivo de los tecnocomplejos magdalenienses. Un momento terminal de
un ciclo pictérico que se iniciaria en el Aurifiaciense. Algunos de estos ideomorfos como
las vulvas, puntuaciones, signos rectangulares y parillas* habian sido interpretados y
usados como argumento por J. A. Moure* para definir ese territorio con personalidad
artistica entre el Sella y Asén. Un espacio geografico bien definido y ocupado por grupos
humanos que bien pudieron evidenciar su identidad o etnicidad a través de diferentes
rasgos artisticos®.

Por dltimo, los trabajos llevados a cabo por R. de Balbin“*® y su equipo en el macizo
de Ardines también estan ayudando a contextualizar los horizontes de figuras rojas, y
concretamente el caso de las expresiones signicas objeto de este estudio. Eso si,
manteniendo la tesis que se trata de expresiones plasticas -muchas de ellas- con un
marcado caracter sexual. Esta primera fase de las pinturas rojas en Ardines serian
encajables en un contexto entorno al 30.000 BP.

2 J. Fortea, “El Arte paleolitico del Oriente de Asturias”. En S. Rios, C. Garcia de Castro, M de la
Rasilla y J. Fortea (eds.), El Arte rupestre prehistérico del oriente de Asturias. (2007), 218-219; D.
Garate, Analisis y caracterizacion de los conjuntos parietales con grafias zoomorfas punteadas.
Una expresidn pictérica propia del paleolitico superior cantabrico. Tesis Doctoral. (Santander:
Universidad de Cantabria), 2006; D. Garate, “Las pinturas zoomorfas punteadas del Paleolitico
Superior Cantébrico: hacia una cronologia dilatada de una tradicion grafica homogénea”. Trabajos
de Prehistoria 5-2, (2008), 29-47; C. Gonzalez Sainz, “Una introduccion al arte parietal paleolitico
de la regién cantabrica”. En |. Escobar y B. Rodriguez (coords.), Arte sin artistas. Una mirada al
paleolitico. (Madrid: Museo Arqueolégico de Madrid), 2013, 69-170; M. Menéndez, “Desde
Candamo hasta la cueva de El Pindal: un siglo de estudios del arte paleolitico en Asturias”. Entamu
XVIII, 205-226. R. de Balbin, R: “Los caminos mas antiguos...” 76-80.

3 Sobre el valor como marcador territorial de estos signos tipo parrilla o rejilla que J. A. Moure
denominaba escutiforme, discrepa A. Mingo en su estudio sobre la cueva de El Castillo. Para este
autor pierden este rasgo, junto a otros como las vulvas, dada su escasez. Por contra esa mision si
la cumplen los signos rectangulares, ver Mingo, A, Los signos rupestres del paleolitico.La cueva de
El Castillo. Santander. Gea Patrimonio, 2010.121. Estamos de acuerdo en la afirmacién y algunas
causas. Para nosotros la formulacion estd en la base de este tipo de ideomorfos. Asi los
cuadrangulares o aquellos denominados claviformes tipo Altamira-Tebellin cumplen ese requisito.
Las parrillas, aun dentro de la familia de cuadrangulares/rectangulares, si bien, se concentran en
un espacio muy concreto no parecen responder a ese principio compositivo. Si es curioso que
parecen compartir, en parte, espacio con los llamados claviformes, incluso un mismo patrén de
dispersion donde tenemos una cueva monotematica y signos dispersos por varias cuevas.

*J. A. Moure,”Arte paleolitico y geografias sociales. Asentamiento, movilidad y agregacion al final
del paleolitico”. Complutum 5, (1994), 316-317.

S Martinez-Villa, “Nuevas evidencias de Arte Rupestre en el Paleolitico del Valle Sella-Gliefa.
Contexto y territorio”. En M. S. Corchon y M. Menéndez, (ed), Cien Afios de Arte Rupestre.
SSaIamanca: Universidad de Salamanca), 301-318.

® R. de Balbin, R: “Los caminos mas antiguos...” 76-80.
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5.2.2.- Conjunto Il (Tabla 2)

Conjunto Il Figura Descripcion Situacion en la Galeria lll y cueva
Grupo 1 Figura 1 Cabeza de cierva grabado estriado Pequenio diverticulo
Figura 2 ‘ Trazos sueltos Pequefio diverticulo
Figura 3 ‘ Tenue mancha roja Pequenio diverticulo
Figura 4 ‘ Digitaciones rojas Pared sobre diverticulo
Figura 5 ‘ Trazos grabados sueltos Pared sobre diverticulo
Grupo 2 ‘
Fase 1 Figura 1a ‘ Grabado doble. ¢ Frente de bévido? Panel Principal. Centro de la Galeria
Figura 1b ‘ Grabado simple. Cabeza de caballo Panel Principal. Centro de la Galeria
Figura 3 ‘ Grabado simple. ¢ Cérvido? Panel Principal. Centro de la Galeria
Fase 2 Figura 2 ‘ Cérvido grabado y pintado en tinta roja Panel Principal. Centro de la Galeria
Figura 4 ‘ Cérvido grabado y pintado en tinta roja Panel Principal. Centro de la Galeria
Figura 8 ‘ Cérvido grabado y pintado en tinta roja Panel Principal. Centro de la Galeria
Figura 2b ‘ Mancha roja tapando haz de lineas n°. 13 Panel Principal. Centro de la Galeria
Fase 3 Figura 1c ‘ Grabado multiple y estriado. Caballo. Panel Principal. Centro de la Galeria
Figura 5 ‘ Grabado multiple y estriado Panel Principal. Centro de la Galeria
Figura 6 ‘ Grabado multiple y repetido. Cérvido Panel Principal. Centro de la Galeria
Figura 9 ‘ Grabado multiple y estriado. Cérvido Panel Principal. Centro de la Galeria
Figura 10 |Grabado multiple y repetido. Zoomorfo | Panel Principal. Centro de la Galeria
indeterminado. Uro 6 équido
Fase 4 Figura 12 ‘ Lineas grabadas en paralelo y zig-zag Panel Principal. Centro de la Galeria
Figura 13 ‘ Haz de lineas grabadas Panel Principal. Centro de la Galeria
Figura 6b ‘ Grabado simple. ¢ Lomo zoomorfo? Panel Principal. Centro de la Galeria
Grupo 3 Figura 1 ‘ Grabado simple. ¢ Caprido? Galeria principal. Estrechamiento
Figura 2 ‘ Grabados sueltos Galeria principal. Estrechamiento
Grupo 4 Figura 1 Grabado simple y doble. Lomo, oreja , crin y | Galeria principal. Zona de paso
cuello de équido
Figura 2 ‘ Lineas grabadas bajo lomo Galeria principal. Zona de paso.
Figura 3 Linea grabada simple. sLomo de zoomorfo? | Galeria principal. Zona de paso.
Zona superior del bloque
Figura 4 Linea grabada simple. Parte derecha del bloque. | Galeria principal. Zona de paso.
¢Lomo de zoomorfo?
Figura 5 Linea sinuosa con grabado relativamente | Galeria principal. Zona de paso.
profundo. Zona izquierda
Figura 6 Linea sinuosa o serpentiforme con grabado | Galeria principal. Zona de paso.
relativamente profundo. Zona derecha

Tabla 2

Distribucion de figuras en el Conjunto |l

A la hora de buscar paralelos estilisticos de las figuras grabadas y pintadas del
panel principal y otros grupos de Les Pedroses se deben destacar dos rasgos: las
técnicas plasticas y la composicién de las figuras. F. Jorda* habia identificado
perfectamente tres fases en la ejecucion del panel matizables como ya se vio en el

4" F. Jorda, Historia de Asturias. Prehistoria... 126.
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apartado anterior, y extensibles a otras partes graficas de la cueva. Al menos dos de ellas
parecen, por las técnicas de grabado usadas y el estilo de las figuras, muy préximas como
se explicaba mas arriba. Se trataria de los episodios 2 y 3 que se reflejan en el panel
principal. La Fase 1*® parece mas compleja en cuanto a su atribucién al no superponerse
a ninguno de los estadios anteriores. A su vez muestra un estilo muy diferente al primar
la simplicidad de las figuras, abstrayendo las formas, inacabandolas y ejecutandolas con
pocos trazos y grabados sencillos. Cabe la duda de si situar esta etapa al principio o al
final de la serie. Si nos ajustamos a cierta tendencia, observada, en las secuencias
graficas del arte paleolitico cantdbrico, donde se produce una cierta inclinacion al
esquematismo, a abreviar las formas, a representarlas frontalmente, etc, parece que
podria ubicarse en ese momento distanciandose del resto de animales representados en
Les Pedroses.

Las figuras de la fase 2 y 3 del panel principal, periodos donde incluimos la cabeza
de cierva del Grupo 1, cambian totalmente de estilo compositivo tanto formal como
técnicamente respecto a otras fases de la cueva mostrando una gran similitud
convencional y compositiva entre ellas. Por ser el grupo mas significativo del arte de la
gruta y donde se acumulan el mayor numero de novedades, nos centraremos
especialmente en el mismo intentando contextualizarlo dentro del denominado horizonte
de zoomorfos estriados®.

Estas se ejecutan usando un trazo repetido y largo que busca recorrer la figura e
ir perfilandola junto con un modelado de ciertas zonas del cuerpo a partir de trazos mas
cortos, repetidos y dispuestos en haces o abanicos barriendo la superficie del lienzo a
partir de un movimiento rapido de la mano (se ha denominado tradicionalmente grabado
estriado aunque hay que insistir en que las figuras se definen bajo esta técnica cuando
combina aquél con el grabado maltiple)®.

Esta técnica y canon artistico se ha asociado, tradicionalmente en las
investigaciones del arte paleolitico cantabrico, a un episodio concreto del mismo, por tanto
ha servido de referencia en los casos graficos donde ha ido apareciendo como es nuestro
ejemplo de Les Pedroses. No obstante, para que los comparaciones sean correctas y

8 Fase I figuras 1a, 1b, 3 y 5 del Panel Principal y figuras del grupo 3y 4

° No es motivo de este articulo hacer un estudio exhaustivo sobre las figuras estriadas,
simplemente buscamos contextualizar el dispositivo gréfico de Les Pedroses.

% J. Fortea, “Los comienzos del arte paleolitico en Asturias: aportaciones desde una arqueologia
contextual no postestilistica”. Zephyrus 53-54, (2000), 202-203. En este trabajo habia denominado
a este practica: “trazo multiple perfilante y estriados modelantes” reduciendo “el empleo de esa
técnica, tematica y estilo al tiempo y la cultura de quienes una vez grabaron de manera tan
coincidente lo mobiliar plano y lo parietal...”, pudiendo perdurar con otra tematica y estilo la
técnica. Es decir, hay que verlo como una solucion técnica de conjunto y no por separado. Las
figuras realizadas con este método de dibujo suelen ser ciervas, en especial cabezas y dentro de lo
gue parece un marco temporal muy concreto. El uso del trazo mdltiple se encuentra en figuras de
periodos posteriores y asociados a otras técnicas pictéricas segin M. S. Corchén que la sitda
entre el Solutrense y el Magdaleniense inferior estableciendo una particular evolucion de la técnica.
Evolucion que el tiempo ha demostrado inexacta. M. S. Corchén, ElI Arte Mueble Paleolitico
Cantabrico. Contexto y Andlisis interno. (Santander: Ministerio de Cultura), 1986, 158. Este tema
también fue abordado por P. Utrilla apuntando esa necesidad de simultaneidad de las dos técnicas
(grabado mudltiple y estriado) el unos de una misma manera. P. Utrilla, “Bases objetivs de la
chronologie de I'art mobilier paléolithique sur la cote cantabrique”. L'art des objets au Paleolithique.
L art mobilier et son context. (1987), 90-91.
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siguiendo planteamientos muy afinados como los expresados por C. Gonzélez Sainz> o
J. Fortea® hay que buscar no sélo en la pura aplicacion técnica sobre el sujeto gréafico
sino también en la temética y, especialmente, en la forma de ejecucion, concepcion de la
figura y aplicacion del grabado, la definicibn mas exacta de este estilo o canon artistico. Y
por tanto que sirva de referencia como canon plastico que sitle un conjunto de gréafico. A
ello se uniria, no solo la posicion relativa de las figuras ejecutadas con esta técnica en un
panel, sino el contexto arqueoldgico de representaciones en arte mueble, contexto al que
se suman una, cada vez mas amplia, bateria de dataciones en C-14. La suma de todo
estos rasgos 0 parametros puramente pictoricos junto con el marco cronolégico y
geografico donde se dan estas expresiones artisticas, ayudan a determinar y concretar,
con mayor exactitud, este episodio plastico tan caracteristico del arte paleolitico
cantabrico que sirve, como se decia, para referenciar o precisar otros estadios graficos.

Las llamadas figuras estriadas, definidas a partir de las escapulas grabadas de
Castillo y Altamira® y con replicas en algunas formas de arte parietal como las
conservadas en los paneles de Altamira, Pasiega B y C, Castillo, La Garma, Emboscados,
Las Aguas, Juyo, Pendo, Llonin, Candamo o Tito Bustillo, se caracterizan por la aplicacion
de ese trazo mdltiple y repetido en el dibujo del perfil de la figura, especialmente
extendido en el maxilar y cuello del animal buscando realzar aquellas areas donde se
produce algin cambio significativo en su pelaje o forma anatémica. Partiendo, en muchos

°L C. Gonzélez-Sainz, “En torno a los paralelos entre el arte mobiliar y el rupestre”. Veleia 10,
(1993), 40-43. Sin restar importancia al empleo, como marcador diagnostico, a este tipo de técnica
asociada a piezas de arte mueble como son las escapulas tipo Altmaira-Castillo, matiza su uso. Asi
los ejemplos de arte parietal con esta técnica presentan algunos rasgos que no se ven en las
piezas de arte mueble, se trata del raspado (se aprecia en La Pasiega) frente al puro estriado,
raspado que vemos en la técnica perfiladora de figuras de Les Pedroses. Por otro lado si bien, el
uso de esta técnica, estas figuras y estas piezas de arte mueble son propias del Magdaleniense
Inferior, presupuesto comunmente aceptado, no parece impedir que existan en ese mismo periodo,
otras formas de expresién plastica. Pone como ejemplo la tibia grabada con tres cabecitas de
ciervas encontradas en la Guelga (Narciandi, Asturies).

°2 J. Fortea, “Los comienzos del arte paleolitico en Asturias: aportaciones desde una arqueologia
contextual no postestilistica” Zephyrus 53-54, (2000), 202-203. El profesor J. Fortea, en este amplio
y clarificador trabajo, aborda la posicién relativa de este tipo de figuras trabajadas con la técnica
del grabado muiltiple y estriado en panel principal de Candamo. Sin querer abusar del uso, como
paralelo diagnéstico, de las cabezas de ciervas estriadas de Altamira o Castillo, apunta la
necesidad de concretar la utilizacién del mismo. Temética, por un lado y trabajo técnico gréfico por
otro, son las premisas sobre las que construir estos paralelismos. Asi “el trazo multiple se aplica al
perfil, y particularmente, al maxilar y cuello para modelar las partes claras que ahi tienen los
cérvidos y capridos”. Se trata de un estilo escaso en detalles, poco naturalista pero muy
expresionista. Mas que expresionistas, se busca la impresion de la figura, a nuestro entender. El
referente plastico rupestre es Llonin al contener el mejor conjunto de grabados de este tipo,
grabados de figuras parciales o completas. Es esta cueva la que ha servido mejor para nuestras
comparaciones. Llonin amplia la capacidad plastica del uso de esta técnica llevandola més alla de
las ciervas sobre escépulas tan propias del conjunto de Altamira-Castillo. Hace profuso su uso y
trabajo en un palimpsesto clave para el estudio del arte cantabrico, como es Llonin. Si bien
Candamo, segun el profesor Fortea, contiene zoomorfos que siguen claramente los patrones de
este estilo de figuras (nims. 3, 6, 7, 33, 35 y 36) en otras se usa un estilo mas libre donde se
detallan minuciosamente sus pezufas. Es el caso del caballo 1c de Pedroses situado en la fase 2
del Panel. Las figuras de Candamo se superponen a una cabeza de bisonte (CAN-8) datada en el
22590+-280 BP.

3 M. Almagro Basch, Los omoplatos decorados de la cueva de “El Castillo”. Puente Viesgo
(Santander). (Madrid: Museo Arqueolégico Nacional, 1976).
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casos, de dos lineas alargadas® , en ocasiones mas marcadas y firmes, como muestra
la cierva de la escépula de El Cierru o la cabeza de cierva de Les Pedroses, por ejemplo.
Estas lineas, definen, mediante un hipotético triangulo las zonas de trabajo como son la
mandibula inferior y parte del cuello. A partir de ellas se comienza a sombrear, el area,
mediante rayas trazadas formando un haz. Esa manera de dibujar, a partir del remarcado
del espacio a modelar, es igualmente valida para otras partes del cuerpo donde se
producen esas diferencias significativos de pelaje que el artista busca acentuar para dar
una sensacion o impresion, rapida, de volumen al animal— por lo general aquellas partes
claras como cuello, pecho, abdomen, ingles o nalga-. Ese efecto de trazo intensivo que
recuerda el sombreado hecho con un movimiento ligero y escueto de lapicero al realizar
un boceto, le permite ganar masa a la forma y dar perspectiva a la figura. Aunque no
necesariamente le infiere mayor naturalismo sino mas bien una forma desenfocada que
es completada por la impresion visual del observador. Ese aspecto de esbozo que le
confiere a la imagen esta técnica empleada, abunda, en muchas ocasiones, en un cierta
tendencia geometrizante y esquematica de la figura, sobre todo en la zona de las cabezas
concebidas con una forma triangular, subtriangular o trapezoide de morro afilado o en
pico™ que vemos, por ejemplo, en las figuras 23 y 25 de Llonin*®; en zoomorfos de los
omoplatos n. 1, 9, 13, 24°’ del El Castillo, las ciervas n.° 15 6 33 en las paredes de la
misma cueva dibujadas por H. Breuil®® o en omdplatos procedentes de las excavaciones
de Alcalde del Rio® en Altamira donde H. Breuil y H. Obermaier reproducen algin
ejemplo méas de sus paredes (nim. 15)%, cierva del grupo 1 de Les Pedroses o escapula
de EI Cierru. El artista no se suele detener mucho en detalles como el ojo, la boca y las
orejas, éstas, por ejemplo pueden ser dos simples Ovalos colocados sobre la frente del
animal o ejecutadas como prolongacion de un trazo como se ve en la figura de la cueva
de Las Aguas. Algo similar a la manera de trabajar las patas. Un simple plumazo largo y
repetido que las insinla o las aboceta. De hecho, llama la atenciébn como conviven, por
ejemplo, en las escapulas de El Castillo y Altamira, en las ciervas de El Castillo o el panel
principal de Llonin estudiado en la dltima década del siglo pasado por Fortea y su
equipo®, soluciones algo mas realistas de la figura donde se perfila mejor la cabezay se

>4 Algunas veces marcadas claramente y otras de manera virtual

°> Esa manera de ejecutar la figura con cabeza triangular y cuerpos rectangulares era avanzada
por M. S. Corchodn, El Arte Mueble Paleolitico Cantabrico. Contexto... 316-317. Asi describe que la
forma general del sujeto tiende a ser  rectangular tanto en cabeza como en cuerpo, aunque
algunas cabezas se representan de manera triangular. La cabeza se representa erguida,
posicion propia de la especie. Las patas se suelen representar por dos trazos largos y
convergentes, trianguliformes o picudas.

% M. Berenguer, “El arte parietal prehistorico de la cueva de Llonin”. BIDEA 105-106, (1982), 3-42.

" M. Almagro Basch, Los omoplatos decorados...

% H. Alcalde del Rio, H. Breuil y L. Sierra, Les cavernes de la Region Cantabrique (Espagne),
g1911), 170-171.

° H. Alcalde del Rio, Las pinturas y grabados de las cavernas prehistéricas de la provincia de
Santander: Altamira, Covalanas, Hornos de la Pefia, Castillo. (Santander: Impr. de Blanchard y
Arce), 1906a; H. Alcalde del Rio, “Exploration au gisernent d'Altamira”. En E. Cartaililac, H. Breuil,
La Caverne d’Altamira a Santillane (Santander, Espagne), 1906b, 257-275. Ya planeta la gran
similitud entre las piezas de arte mueble y los grabados parietales; |. Barandiran, Catalogo del arte
mueble del Paleolitico Cantabrico. (1972), 69-71. Lam.52.

® H. Breuil y H. Obermaier, La Cueva de Altamira en Santillana del Mar. (Madrid: Ed Viso), 1984,
94-95.

®. J. Fortea et alii, “La cueva de llonin (Llonin, Pefiamellera Alta): Campafias de 1987 a 1990".
Excavaciones Arqueoldgicas en Asturias 1987-89. (1992), 9-18; J. Fortea et alii, “La cueva de llonin
(Llonin, Pefiamellera Alta): Campafias de 1995-98 a 1990". Excavaciones Arqueoldgicas en
Asturias 1995-98. (1995), 39-42; J. Fortea et alii, “La cueva de Llonin (Llonin, Pefnamellera Alta):
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representa el ojo, la boca y nariz (figura 5 6 29 de Magin Berenguer en Llonin, escépula
namero 5 6 numero 12 del El Castillo de Almagro, ciervas parietales de El Castillo como
la nimero 15 o 49 de H. Breuil, cabezas de ciervas grabadas en la pared de Altamira
namero 16, 18 y 22 de H. Breuil y H. Obermaier; cabezas de ciervas de la Fase IV de Tito
Bustillo® 6 figuras 1c y 5 de Les Pedroses); junto a otras mas sintéticas en la forma
(figuras 1, 3, 6, 21, 23 y 27 de Magin Berenguer de Llonin, ciervas parietales de El Castillo
nams. 14, 15, 16 y 33 de H. Breuil, zoomorfos 4,2,6 u 8 del Panel Principal de Les
Pedroses o la cabeza de cierva del Grupo 1 de Les Pedroses)®. La convivencia y mezcla
de dos tendencias gréficas queda también reflejada en las paredes de Les Pedroses®.
Esa propensién a la geometrizacion, esquematizacion y bosquejo de formas en la
solucidn plastica tan visible en las cabezas de ciervas, se hace patente en los cuerpos de
los animales, cuando se llegan a representar enteros, partiendo de sencillas formas
ovales 0 cuadrangulares desde las que se trabajan los detalles y se esbozan las
extremidades, partes del cuerpo en las que no se suele perder mucho el tiempo; es el
caso de las figuras de Les Pedroses, Castillo 6 Llonin como ya se ha ido afirmando a lo
lardo de este trabajo o Emboscados, caso mas occidental de este tipo de
representaciones®. Ejemplos donde se trata de manera muy similar el grabado que
perfila la figura®®. Como se apuntaba anteriormente, el artista no suele perder mucho
tiempo en detalles, asi la solucion de las patas suelen ser trazos largos, rellenos en
ocasiones, inconclusos, de forma picuda. No se suele llegar a representar las cuatro
extremidades siendo comin una por par en alguno de los cuartos trasero o delantero. Ese
impacto visual de boceto de figura pero perfectamente reconocible es el resultado final y

Campafias de 1999 a 2002”. Excavaciones Arqueoldgicas en Asturias 1999-2002 (2007), 78-86. El
Panel Principal muestra una fase de figuras tipo perfiladas y estriadas grabadas sobre la fase roja
anterior atribuida al Gravetiense. Se contabilizaron, en esa fase, 22 figuras: seis en trazo multiple
repetido y simple y dieciséis bajo el estereotipo Castillo/Altamira. De éstas hay siete animales casi
enteros o enteros (algunos acéfalos o les falta algiin segmento), nueve cabezas (una vuelta hacia
atrds como la representada en la escapula n.° 1 de Castillo coleccion MAN (inventario
1951/37/100/2/1) publicada por M. Almagro Basch, Los omoplatos decorados... No todas las
representaciones son ciervas, aunque si la mayoria.

®2'R. de Balbin y J. A. Moure, “El Panel Principal de Tito Bustillo (Ribadesella, Asturias)’. Ars
Praehistorica I. (1982), 47-97. Aunque de esta cueva las reproducciones con las que contamos no
son muy expresivas.

3 M. Berenguer, “El arte parietal prehistérico de la cueva de Llonin...” 3-42; M. Almagro Basch, Los
omoplatos decorados...; H. Alcalde del Rio, H. Breuil y L. Sierra, Les cavernes de la Region
Cantabrique... 170-171; H. Breuil y H. Obermaier, La Cueva de Altamira en Santillana del mar.
Q/Iadrid: Ed Viso), 94-95.

Esa doble tendencia, mas realista donde se abunda mas en detalles y se mejora en un dibujo

naturalista frente a ora mas “impresionista”, ya fue apuntada por J. Fortea en el panel principal de
Candamo. Fortea, J : “Los comienzos del arte paleolitico en Asturias...” 202-203. Incluso, como
pasa en alguna figura de Les Pedroses, ambas tendencias confluyen en la misma figura a la hora
de representar alguna parte del cuerpo. La variedad de estilos parece propio de este periodo como
también apuntaba C. Gonzalez Sainz. Gonzalez-Sainz, "En torno a los paralelos entre el arte
mobiliar y el rupestre...” 40-43.
®* R. de Balbin, M. R. Gonzalez Morales y C. Gonzalez Sainz, Los grabados y pinturas de las
cuevas de Los Emboscados y El Patatal (Matienzo-Cantabria). (Madrid: Centro de Investigaciones
de Altamira), 223-270.
% Sj a las figuras 2, 4 y 8 de Les Pedroses les quitisemos la masa de color veriamos una gran
similitud con el cuerpo de las figuras 21 y 23 (Magin Berenguer) de Llonin. No sélo en el grabado
del lomo y vientre sino en la profusién del sombreado del pecho o el eshozo de las patas siempre
incompletas. Algo similar en las dos ciervas completas de El Castillo donde destacamos como se
trabajan de forma similar las patas, por caso. Tambien nos recuerdan los grabados de ciervas de la
figura numero 33 de Castillo dibujada por H. Breuil.
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buscado por el autor; donde se modela la imagen mediante una proceso muy sencillo de
claroscuro.

Estos rasgos estilisticos se encuentran, en el repertorio artistico del paleolitico
cantabrico, asociados a una temética de zoomorfos dominada por las ciervas, en especial
sus cabezas. Aunque no es la Unica forma representada, caballos, ciervos, cabras y
rebecos también se plasman en paredes y piezas muebles. Iconografia y estilo que se
despliega, sobremanera, por un territorio muy concreto entre el Sella y el Pas,
fundamentalmente, con un epicentro en la zona Altamira-Castillo y una extension en la
Cueva de Candamo. Hecho que nos permite apreciar una posible relacion entre expresion
plastica y territorio. La cronologia, como se vera, también parece clara. Al menos los
omoplatos del Castillo y Altamira fueron datados por C14, asi como la posicion relativa en
la estratigrafia de algunos paneles como Llonin, Altamira o Tito Bustillo.

Atendiendo a estos criterios, el panel de Les Pedroses nos presenta una cierta
amalgama de estilos como se ha venido defendiendo sin que impliquen grandes
diferencias técnicas ya que se ve como se entrecruzan y mezclan; ni temporales, ya que
se aprecia como todo el conjunto fue ejecutado en un momento similar. Si bien las figuras
unicamente grabadas se representan en la base del panel e infrapuestas a las rojas, nos
encontramos con una situacién que parece romper la légica. El caballo nimero 1c,
ejemplo de ese empleo de diferentes técnicas en una misma figura, se ejecuta con el
perfilado de trazo multiple y se modelan mediante sombreado los cuartos traseros,
costado, vientre e ingle, se estria la zona de la nalga, se esboza la cola con lineas
multiples como la pata delantera pero se detallan perfectamente las patas y cascos
traseros, incluso el pelaje que los cubre confiriéndole una apariencia muy naturalista a
esta parte de la figura ®’. Algo similar ocurre con la cierva nimero 5. Por contra el cérvido
namero 6 sigue claramente los patrones y convenciones: grabado mdultiple, largo y
repetido en el contorno, estriado en la zona de las nalgas, esbozo de pata trasera, etc.
Algo similar podriamos aplicar a las figuras nuamero 9 y 10. Mas chocante es el
tratamiento de las figuras rojas®. Nuevamente se aplica el trazo multiple en su contorno
trabajandose con un estereotipado estriado el pecho, cuello y nalgas o esbozando las
patas que nunca se llegan a representar completas o por pares. El caso mas

" En algunos casos nos recuerda ciertas composiciones del Buxu como el caballo Xlllb publicado
por H. Obermaier y Conde de la Vega del Sella. La Cueva del Buxu. Comision de Investigaciones
Paleontoldgicas y Prehistoricas, 20, (1918), 28-29. Y M. Menéndez, “La Cueva del Buxu. Estudio
del Yacimiento arqueolégico y de las manifestaciones artisticas”. Bidea 111, (1984a), 143-185; M.
Menéndez, “La Cueva del Buxu. El arte parietal”. BIDEA 112, (1984b), 755- 801. No obstante hay
algunas diferencias compositivas que conviene remarcar. Si bien utiliza la técnica de estriado para
modelar ciertas partes del cuerpo como ingles o vientre, de hecha en falta su asociacion con el
grabado multiple perfilador de la figura, o la manera de tratar la cabeza que es tan tipica de las
figuras estriadas. El caballo grabado nimero 38 de Candamo parece estar mas proximo al igual
que otras figuras de esta cueva, convivencia de estilos que apuntaba el profesor J. Fortea en su
articulo “Los comienzos del arte paleolitico...”, 2000, 204. H. Hernandez Pacheco. La Caverna de
La Pefia de Candamo. (1919), 104. En este caso el empleo del trazo miltiple largo dibujando el
perfil del cuerpo se une al estriado del vientre, ingles, lomo y pecho. El tratamiento de la cola, con
trazos largos un tanto desalifiados, es muy parecida al caballo de Les Pedroses.

% |a manera de tratar el estriado del pecho, las nalgas y la manera de ejecutar las patas recuerda
mucho a la cierva numero 33 del Castillo de H. Breuil. O como en el ciervo nimero 8 se rompe el
blogue cromatico del mufién que parecia representar la pata trasera, con un rayado del color. Un
efecto que encontramos en grabado en la cierva del anverso del oméplato nimero 9 del Castillo del
estudio de M. Almagro Basch.
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paradigmatico es el ciervo nimero 8. Aqui confluyen el uso de diferentes técnicas®. Si
nos fijamos en la zona de cuello y area préxima a la cabeza, podria decirse que se
resuelve de manera muy ajustada a los canones del estilo estriado. Este abunda en toda
la zona de pecho, garganta y zona méas extrema de la cerviz, sobre la parte superior del
mismo se dibujan las orejas simplemente colocadas’ como se ve en algunas figuras de
omoplatos de Castillo, en concreto las nimero 1 y 4 de El Castillo segun M. Almagro
Basch. Con la misma despreocupacion se dibuja una cornamenta también con trazo
estriado, parecido a la figura de ciervo en el omadplato nimero 11 de El Castillo segun M.
Almagro Basch, que sexualiza al animal. Tal vez lo mas chocante es como se intenta
representar una posible cabeza con unos trazos apuntados hacia arriba como ocurre en
otras formas del citado conjunto estilistico™. Todo podria ser bastante normal sino nos
encontrasemos el uso de estas técnicas dentro de una figura roja, modelada en su color y
que usa ciertos pigmentos negros en la zona del sexo para dar una sensacion de
policromia.

Los diferentes zoomorfos (fase 2 y 3) del Panel Principal de Les Pedroses, a
nuestro entender y a raiz del andlisis estilistico y técnico de las figuras, se podria decir
que fueron dibujadas casi en un mismo periodo o, al menos, en momentos muy préximos
entre si. La hipotesis de diferentes “santuarios de figuras acéfalas” sugerida por Jorda
debe interpretarse como una simple superposicion de figuras con un estilo similar. El
panel recoge una confluencia de técnicas graficas que son combinadas en varios
ejemplos, como se ha visto. Algunas tan tipicas y bien situadas en el contexto pictérico del
paleolitico cantabrico como son la formas modeladas con grabados estriados. Dentro de
esa confluencia técnica en la figura esta el uso de pintura roja y cierta policromia. Esta
amalgama de soluciones plasticas para dar forma a las representaciones del lienzo le
confiere una peculiaridad en la que se debera profundizar en el futuro.

6.- Conclusiones cronoldgicas sobre las diferentes expresiones gréaficas de la cueva

Los dos conjuntos gréficos de la cueva parecen responder a dos episodios y
contextos diferentes. Mientras que el Conjunto | se podria adscribir al momentos
antemagdalenienses, el Conjunto Il, mas concretamente las expresiones graficas
relacionadas con las Fases 2 y 3 del Panel Principal, podrian encajar en un
Magdaleniense Inferior.

El contexto cultural del yacimiento de la cueva no nos aporta rasgos significativos
en cuanto a su ocupacion paleolitica. Algunas evidencias apuntan a un estadio dentro del
Solutrense o del Magdaleniense Inferior. Tecnocomplejos, en especial el Magdaleniense

% H. Breuil y H. Obermaier sefialaban una confluencia de técnicas en la construccion de la figura
de la gran cierva policroma de Altamira. Junto a la policromia se habia usada el grabado y lo que
ellos denominan “raspado” para remarcar ciertas partes de la anatomia como pecho, patas, linea
ventral, etc. H. Breuil y H. Obermaier, La cueva de Altamira ... 62-63

© Nos referimos que en muchas ocasiones no hay una aparente conexién anatémica entre la oreja
y el cuello, parece dibujada posteriormente. Otros casos es una prolongacién, a modo de eshozo,
de los trazos que configuran la cabeza.

' Esta solucién de cabeza en pico, muy triangular apuntando hacia arriba la vemos, por ejemplo,
en las dos ciervas grabadas del oméplato nimero 9 de El Castillo. M. Almagro Basch, Los
omoplatos decorados...
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inferior, que nos encontramos en la vecina Cova Rosa’?, en la cueva de El Cierru™, en la
cueva de La Lloseta™ o Tito Bustillo”. El Cierru, a pocos metros de Les Pedroses,
muestra una ocupacion no sélo Magdaleniense Inferior con el hallazgo de una escapula
decorada con una cierva estriada’ del mismo tipo que la recientemente hallada en la
pared de Les Pedroses sino un nivel anterior que podria corresponder a una fase
Solutrense tardio o mas bien atribuible al Magdaleniense antiguo/Badaguliense’’. Ambos

2 F. Jorda y A. Gomez Fuentes, Cova Rosa A. (Salamanca: Universidad de Salamanca), 1982; E.
Alvarez, J. Bécares y R. Portero, “Excavaciones arqueoldgicas en Cova Rosa y en El Cierro
gRibadeseIIa, Asturias): pasado, presente y futuro”. Nailos 2, (2014), 73-97.

® F. Jorda, Historia de Asturias. Prehistoria...116-117.

™ F. Jorda, Avance al estudio de la cueva de la Lloseta (Ardines, Ribadesella, Asturias). (Oviedo:
Diputacion Provincial de Oviedo), 1958.

’® Las nuevas fechas de C-14 obtenidas para diferentes niveles de cuevas del complejo de Ardines
abundan en la intensidad de la ocupacién durante el Magdaleniense inferior. Llama la atencion el
fragmento de una azagaya decorada encontrada en lo que seria el N.IV (Solutrense terminal o
Magdaleniense antiguo) con una decoracion escaleriforme que recuerda a un tectiforme de la
cueva del Buxu o la serie de lineas paralelas enmarcadas entre dos ligeros salientes de la pared
del panel principal de Les Pedroses. Esta pieza fue encuadrada en el grupo de los tectiformes
mobiliares por M.2 S. Corchon. M. S. Corchdn, El Arte Mueble Paleolitico Cantabrico... 184. Formas
compositivas por integracién de elementos (triangulos, rombos, trazos pareados, etc) con un valor
territorial que se sitian en el Magdaleniense Inicial aunque la pieza del Cierro presenta ciertas
diferencias con otros paralelos y su contexto podria retrotraerse a un Solutrense Final o
Magdaleniense Inicial. Momento que encaja mejor con la ocupacion final del Buxu y posiblemente
sus primeros tectiformes grabados. Aunque M. S. Corchén marca ciertas diferencias con la
decoracién de estos tectiformes relacionados con triangulos, trapezoides y rombos rellenos de
trazos paralelos con dibujos escaleriformes representados en piezas de Rascafio 4b, si hay
semejanzas. Esta capa atribuida al Magdaleniense inferior Cantabrico fue datada entorno al 16.000
BP (fecha no cal) sobre un Rascafio 5 atribuible a un Magdaleniense arcaico. La asociacion de
piezas de arte mueble y utensilios en hueso con decoraciones en tridngulos, lineas quebradas,
muescas paralelas, etc. es bastante frecuente en yacimientos Magdaleniense del curso medio y
bajo de la cuenca del rio Sella.

® A. Gomez Fuentes y J. Bécares, “Un hueso grabado de la cueva de El Cierro (Ribadesella,
Asturias)”. XV Congreso Nacional de Arqueologia, (1979), 83-94.

" D Alvarez y M? de Andrés Herrero, “La transicion solutrense-magdaleniense en la cueva de El
Cierro (Ribadese, Asturias, Espafia)’. Espacio, Tiempo y Forma, 5. (2012), 399-411. Aunque la
denominacién de las capas es algo confusa esperando que con las nuevas excavaciones de A.
GOmez iniciadas en 2014 se precise. Siguiendo la determinada en los Ultimos trabajos que, a su
vez, recogen la serie de F. Jorda se resume en:

- Capa 12 superficie.

- Capa 22. Capa negra correspondiente al Magdaleniense superior.

- Capa 32. Arcilla roja. Magdaleniense.

- Capa 42. Capa negra. Magdaleniense llI.

- Capa 52. Parduzca. Atribuida al Solutrense final por F. Jorda.

- Capa 62. Arcilla roja con escaso material.

- Capas 72y 82. Cenicientas.

Las capas 6, 7 y 8 se corresponden con los niveles VI y V atribuidos al Aurifiaciense. Las
capas 5 se identifica con el nivel IV con industria Solutrense aunque se ha querido ver como una
fase transicional. Esta capa esta estrechamente ligada a la siguiente. D. Alvarez y M. de Andrés
Herrero suponen que sea la misma capa con dos subniveles. Algo que parece apuntar la serie de
dataciones. Las capas 3 y 4 se corresponden a los nivel lll (capa 42) y Il dentro del Magdaleniense
Inferior. Es en el nivel 11l donde aparecio la escdpula. La capa 2 se corresponde al nivel .

Ademas se cuenta con de dataciones radiocarbonicas. La serie final ha sido datada en
torno al 11.300 BP los niveles magdalenienses entre el 16.300 BP y 15.000 BP. Esta secuencia de
fechas ha sido realizada por Oxford Radiocarbon Accelerator Unit. Aunque los niveles, en este

DRDO. ALBERTO MARTINEZ-VILLA



REVISTA CUADERNOS DE ARTE PREHISTORICO ISSN 0719-7012 — NUMERO 5 — ENERO/JUNIO 2018

El arte paleolitico de la Cueva de Les Pedroses (El Carme, Ribadesella/Ribesella, Asturies. Espaiia). Avance sobre nuevos... pag. 76

podrian ser parte de una misma serie estratigrafica como indican en su estudio D. Alvarez
y M. de Andrés Herrero y que se dataria entre el 16.360 y el 15.000 BP™ .

Ante la ausencia de un contexto arqueolégico en Les Pedroses, si se cuenta con
una amplia ocupacion en la cercana cueva de El Cierru donde fue encontrada la escapula
con cabeza de cierva dentro de un nivel atribuible al Magdaleniense Inferior. El andlisis
formal de los zoomorfos de la fase 2 y 3, grabados y pintados de la cueva nos llevan a
pensar que son encuadrables en ese estadio estilistico del arte paleolitico cantdbrico
donde predominan las figuras ejecutadas con la técnica del grabado mdltiple y estriado.
Sus similitudes técnicas y compositivas con figuras de la fase Ill de Llonin, Castillo o serie
de grabados situados entre la serie negra y los policromos del gran techo de Altamira, nos
permiten centrar este episodio artistico de Les Pedroses, al menos la gran mayoria de las
grafias del Conjunto Il de esta cueva.

No obstante para completar estas apreciaciones se cuenta con las secuencias de
superposiciones graficas en paneles de estaciones de referencia con series plasticas de
larga duracion como Altamira, Castillo, Llonin, La Garma o Tito Bustillo. Estas muestran
una posicion relativa de este tipo figuras realizadas bajo la técnica del estriado. Pero es su
similitud estilistica, formal e iconografica en muchas ocasiones como sefala C. Gonzéalez
Sainz ° “lo que resulta mas fértil , de cara a establecer inferencias cronolégicas”.

Técnica, estilo e iconografia confluyen, especialmente en un tipo de soportes
(escapulas), reafirmando este tipo de piezas y expresiones plasticas como realmente
referenciales y singulares pudiéndose extrapolar a los casos plasmados en las paredes de
las cuevas. Sobre los dos casos, arte mueble y parietal, contamos con suficientes
referencias cronoldgicas directas e indirectas que permiten contextualizar las figuras de
zoomorfos ejecutados con grabado mudltiple y estriado modelante interior especialmente
realizado mediante abanicos y haces de lineas bien enmarcados, como se verd, dentro,
principalmente, del Magdaleniense inferior.

caso se denominan por letras, las muestras 03,04 y 05 tomadas de los niveles F, G y G’, parecen
corresponder a las capas lll y IV. Asi OxA 27869 nivel F: 15.460+-75; OxA27870 nivel G: 15.590+-
75 y OxA27871 nivel G: 16.360+-55. Parece que la escapula se situaria en ese rango entorno al
15.500 BP. E. Alvérez et alii, “Nouvelle données sur le Magdalénien inférieur de la Région
Cantabrique: le Niveau F de la grotte de EI Cierro (Ribadesella, Asturies, Espagne)’.
L’Anthropologie 120 (2016), 537-567. Este Gltimo articulo precisa mejor la ocupacién y contexto
cronoldgico de la cueva. La serie estratigrafica muestra una ocupacion amplia desde los inicios del
Paleolitico superior hasta el epipaleolitico. La ocupacion magdaleniense es de gran importancia
con los niveles F, G y G1 . Una datacion C-14 arroja un resultado de 15.500 BP (cal 18700 BP).
Estas fechas son coherentes con otras obtenidas del “Area de Estancia” de Tito Bustillo. El
subnivel 1a de la excavacién de J. A. Moure ha arrojado dos fechas.: 15.175+-50 BP (OxA 29095)
y 15150+-50 BP (Oxa 29076). Del subnivel 1c2 se obtuvo otra en 15570+-55 BP (OxA 29117). Las
tres dataciones confirman que el Nivel 1 podria encajar ene | magdaleniense inferior (entre 18100 y
17600 BP cal). Ver E. Alvarez et alii. “Nuevos datos sobre el final del Paleolitico Superior en el
curso bajo del Rio Sella (Asturias, Espafia)’. Férvedes 8, (2015), 123-132. Estas fechas abren
nuevamente el debate sobre las anteriores dataciones de este yacimiento y las industrias de las
diferentes capas del Nivel 1 de la excavacion de J. A. Moure. Discusion que se escapa al contenido
de este trabajo.
8 E. Alvarez et alii, “Nouvelle données sur le Magdalénien inférieur de la Région Cantabrique...
537-567. Decir que ese serie estratigrafica y contexto cronolégico se encontré la escapula con
cierva estriada.
" C. Gonzalez Sainz, “Sobre la actividad gréafica Magdaleniense en la regién cantabrica. Datacion y
modificaciones iconograficas”. IV Congreso Arqueologia Peninsular, Faro, (2005), 57-182.
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La version mobiliar ha sido datada de manera directa y por contexto estratigrafico.
El primer caso en un omoéplato del nivel correspondiente al Magdaleniense inferior de
Altamira (GifA 90057-14480+-250 BP)*® y méas recientemente ( GrA-44928 -14.830+-60
BP /cal 17.900+-40 BP) sobre otra pieza similar hallada en las excavaciones realizadas a
la entrada de la cueva entre 2008 y 2009%%: en el segundo caso, las dataciones de El
Juyo, en cuyo nivel 8 aparecieron piezas de este tipo. Esta capa esta enmarcada entre
Juyo 11 (15.300+-700 BP) y Juyo 7 (14.440+-180BP)®. Por ltimo la cueva de El Mirdn
datada por dos laboratorios, muestra un rango de fechas desde el 16.300 al 15.000 para
las diferentes ocupaciones, en la cueva, del Magdaleniense Inferior® o la cueva del Cierru
comentado anteriormente en torno al 15.500 BP.

Otros contextos arqueoldgicos muestran esa adscripcién al Magdaleniense Inferior
con piezas aparecidas en la capa 8 de El Castillo® 6 Juyo 8%. Caso aparte son las piezas,
sin contexto, procedentes de las excavaciones de El Pendo realizadas por Martinez
Santaolalla en 1955, aunque en este importante yacimiento cuenta con una ocupacion de
esta época™.

8 H. valladas et alii, “Direct radiocarbon dates for prehistoric paintings at the Altamira, El Castillo
and Niaux caves”. Nature 357, (1992), 68-70.

8  de las Heras, J. A. Lasheras, P. Rasines, R. Montes, P. Fatas, A. Prada y E. Mufioz, “Datation
et contexte archéologique de la nouvelle omoplate gravée découverte a Altamira”. En J. Clottes
(dir.), L'art pléistocéne dans le monde / Pleistocene art of the world / Arte pleistoceno en el mundo.
Actes du Congrés IFRAO, Tarascon-sur-Ariege, septembre 2010, Symposium « Art mobilier
pléistocéne ». N° spécial de Préhistoire, Art et Sociétés, Bulletin de la Société Préhistorique Ariege-
Pyrénées, LXV-LXVI, (2012), 1571-1588. El suelo donde fue encontrada la pieza arroj6é una fecha
de 14.830+-60 BP (cal 17.900+-40 BP) GrA-44928.

8 ). Gonzalez Echegaray y L. G. Freeman, “Las excavaciones de la cueva del Juyo (Cantabria).”
Kobie, XX, (1992), 29-42.

8 La serie de ocupacion esta formada por el nivel 17 a 13 en el exterior del vestibulo, las capas
312-309 en el Vestibulo Medio y capas 119.2 a 108 en el vestibulo final. Una escapula aparecio en
el medio del denso nivel 17 y otra en el n. 116. La primera se dat6 en el 15.370+-80 BP
(GX32654) y la segunda se sita en un rango ente 15.200 BP vy la base del nivel (119.2) fechada
en el 16.320+-160 BP (GX32656) teniendo otra fecha para el n 118 de 15.460+-190 BP y la capa
312 (Vestibulo interior) del 15.850 +-170 BP (GX31932). Esta serie de fechas son coherentes con
otras realizadas por Oxford donde el nivel 13 se sitGa en un 14.930+-70 BP (OxA 22090) o el nivel
17 en un 15.610+-90 (OxA22093). Por tanto las escéapulas se sitlan en pleno Magdaleniense
Inferior entre el 15.500 y 15.200 como el caso del El Cierru. M. Gonzélez Morales, L. G. Straus y
A. B. Marin-Arroyo, “Los oméplatos magdalenienses de la Cueva del Mirén (Ramales de la Victoria,
Cantabria) y su relacion con la Cueva del Castillo, Altamira y ElI Juyo”. En J. M. Maillo y E.
Baquedano (eds.), Miscelanea en Homenaje a Victoria Cabrera, vol. 1, Zona Arqueoldgica 7
(2006), 482-495; M. Gonzalez Morales y L. G. Straus, “The Magdalenian sequence of El Mirén
Cave (Cantabria, Spain): an approach to the problems of definition of the Lower Magdalenian in
Cantabrian Spain”. En V. Dujardin (ed.), Industrie Osseuse et Parures du Solutréen au
Magdalénien en Europe. Mémoire de la Société Préhistorique Francaise 39, (2005), 209-219; M.
Gonzéalez Morales y L. G. Straus, “Extraordinary Early Magdalenian finds from El Mirén Cave,
Cantabria (Spain)”. Antiquity 83, (2009), 267-281. L. G. Straus y M. R. Gonzalez Morales, "Further
radiocarbon dates for Uppe Paleolithic of EI Miron Cave (Ramales de la Victoria, Cantabria, Spain)”,
Radiocarbon 49-3, (2007b), 1205-1214.

8 V. Cabrera, El yacimiento de la cueva de "El Castillo" (Puente Viesgo, Santander). Biblioteca
Praehistorica Hispana 22, 1984.

% J Gonzalez Echegaray y L. G. Freeman, L.G. “Las excavaciones de la cueva del Juyo...

% Presenta paralelos notables segin R. Montes y E. Mufioz con las piezas 12, 15 y 19 de El
Castillo (Almagro) para el caso de la cabeza de cierva y con las piezas 1y 9 (Almagro) en el caso
del cuerpo de cierva que a su vez nos recuerda mucho, por su tratamiento, los cuerpos (gluteo,
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Por otro lado, también se cuentan con referencias cronoldégicas mediante datacion
en algunos de estos contextos parietales. Han sido datos cronolégicos obtenidos por
técnicas absolutas como una linea negra cortada por una cierva estriada (Sala IV de
Altamira) cuya dataciéon nos lleva al 14650 +-140BP%’. Las figuras de la serie negra de
Altamira definida por A. Leroi-Gourhan cuenta con una serie de fechas como son, trazos
negros (16480+-210 BP), los cuadrilateros (15.440+-200 BP) y una cabeza de cierva de
la Sala IV (15.050+-180 BP) que formalmente recuerda a algunas de las grabadas. Este
elenco de muestras han aportado tres fechas que enmarcan este momento grafico entre
el 16500 y el 15000 BP y que por superposicion de una cierva estriada parecen un
momento previo aunque no lejano a esa fase. Esas dataciones y esa similitud estilistica
gque sefalamos, lleva a pensar en la proximidad formal de ambas etapas gréficas.

Estas grafias tan caracteristicas encajan segun P. Utrilla en su facies Juyo del
Magdaleniense inferior con azagayas cuadrangulares y decoracion de tectiformes®.

El techo de Altamira muestra bajo sus grandes policromos esta serie de figuras de
ciervas estriadas®® situando, ambos autores, esta fase en el Magdaleniense. Policromos
para los que también se cuenta con una serie de fechas que coinciden parcialmente con
las figuras estriadas, al menos en su parte final, mostrando un posible momento de
solapamiento entre ambos. Es, por tanto, interesante la situacion temporal de los grandes
policromos de Altamira momento del que parecen participar en todo o en parte, nuestras
figuras, al menos los cérvidos en rojo del panel principal de Les Pedroses.

patas y zona inguinal) de las ciervas de Les Pedroses o la posible cabeza esquematica y triangular.
R. Montes Barquin y E. Mufioz Fernandez, “Omoplatos grabados de la cueva de El Pendo
g7Escobedo de Camargo, Cantabria)”. Nivel Cero 9, (2001), 63-69.

A. Moure, C. Gonz4lez Sainz, F. Bernaldo De Quirés y V. Cabrera Valdés, “Dataciones absolutas
de pigmentos en cuevas cantdbricas: Altamira, El Castillo, Chimeneas y Las Monedas”. En A.
Moure (ed.), El Hombre fésil 80 afios después, (Santander: Universidad de Cantabria, 1996), 295-
324.

8 P. Utrilla, “La sistematizacion del Magdaleniense Cantébrico. Una revison histérica de los datos”.
En J. A Moure (ed.), EI Hombre fésil 80 afios después, (Santander: Universidad de Cantabria),
(1996), 211-247. Los yacimientos encuadrables en este grupo serian: Balmori, Riera 19-20, Cuetu
la Mina D, Cierru lll, Lloseta, Rascafio 4, Juyo 4 y 8, Glelga 3c. Esa concentracién para P. Utrilla
puede tener una explicacién donde se asimile cultura y territorio donde, a nuestro criterio, podria
encajar Les Pedroses. Altamira, Castillo o Tito Bustillo por su caracter de grandes santuarios
parecen separarse de ciertos parametros que definen esta facies, aunque se podrian incluir en la
misma. Ver P. Utrilla, “Evaluacién histérica de las sociedades cantabricas durante el tardiglacial. El
Magdaleniense Inicial, Inferior y Medio (16500-13000BP)”. Kobie 8, (2004), 243-274.

% H. Breuil y H. Obermaier, La Cueva de Altamira, en Santillana del Mar. (Madrid: Tipografia de
Archivos, 1935), 95-96. Es el caso de la cabeza de la cierva representada en la figura 48-4 o la
figura 70-1. Estadio que atribuyeron al Magdaleniense antiguo relacionandolo con los omoplatos
desenterrados en Castillo y Altamira. Dentro de este grupo también incluyen la cierva n.° 15 (fig.
57) situada al comienzo de la galeria lll-IV. De esta destaca grabado mudltiple del pecho, los
estriados de su cabeza pero también como esboza el pelaje del cuerpo con trazos sueltos al igual
que la cierva n.° 5 de Les Pedroses. Dentro del grupo de figuras de ciervas grabadas en el gran
panel, si llaman la atencion que hay cabezas de ciervas con un mismo perfil pero que no usan la
técnica de relleno pero si “un aire de familia innegable”. Muestra de la confluencia y existencia de
variadas expresiones plasticas en un momento similar.
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En resumen, la series de fechas®™ obtenidas tanto de las figuras negras, de los
grabados estriados y de los animales policromos paracen abarcar un lapso temporal que
iria desde el 16400 BP hasta casi el 14000 BP. En cualquier caso, como bien sefialaban
algunos autores™ , este complejo artistico, segun indican sus fechas, “apunta a que unos
mismos individuos, o grupos humanos, grabaron, pintaron figuras en negro e incluso
realizaron una gan composicion de animales policromos, dependiendo de finalidades
distintas, capacidades, lugares de la cueva...”

El grupo de policromos se puede situar dentro del momento final del
tecnocomplejo Magdaleniense Inferior siendo coherente con las fechas de la ocupacion
del mismo momento en la cueva y con la escapula con figura de cierva. Si atendemos al
caracter, tantas veces repetido, de agregacion de este lugar, parece que hay una intensa
actividad en el lugar durante todo el Magdaleniense Inferior cantdbrico. Las fechas,
incluso, apuntan a una convivencia o proximidad entre las formas policromas y las formas
estriadas™. Aquellas ya habian sido situadas en el Magdaleniense Inferior por Leroi-

% | as fechas obtenidas en algunos de los bisontes del Gran techo presentandisparidades entre el
carbén y la fraccion acido-humica. H. Valladas et al...”Direct radiocarbon dates for prehistoric
paintings at the Altamira, Castillo and Niaux caves”. Nature, 357 (6367), (1992), 68-69. H. Valladas
et alii, “Radiocarbon ams dates for paleolithic cave paintings”. Radiocarbon, 43, Nr 2B, (2001), 977—
98. J. A. Moure Romanillo et alii, “Dataciones absolutas de pigmentos en las cuevas cantabricas:
Altamira, El Castillo, Chimeneas y Las Monedas”. En J. A. Moure (ed.), EI hombre fosil 80 afios
después. (Santander: Universidad de Cantabria), 1996, 295-324. C. Gonzéalez Sainz, “Sobre la
actividad grafica Magdaleniense en la regién cantabrica. Datacion y modificaciones iconograficas”.
IV Congreso Arqueologia Peninsular, Faro, 2004, (2005),121-130, sin que exista una respuesta
clara. Ese gap ha llevado a interpretar las fechas obtenidas de diferentes maneras. Una
considerando la serie mas moderna dada la posible contaminacién del carbdén, que es verla
como un conjunto coherente entre si formado entre el 14820 y 14330 BP con una media de fechas
entorno al 14472-14698 BP. Ver los articulos arriba citados de Gonzalez Sainz y Moure et alii) y
donde el bisonte XLIV se realizaria posteriormente (entre el 13570 y 13130 BP). Otra posibilidad
es atender a una fraccibn humica mas antigua que las fechas de carbén evidenciando
contaminacion por carb6on antiguo. J. A. Moure propuso en su momento que los bisontes
policromos se habrian realizado entre el 14920 y 14700 BP en pleno Magdaleniense inferior, con
una media ponderada en el 14.700 BP; que se consideran las tres fechas de los grandes bisontes
coherentes entre si sin atender a la posible incoherencia de la fraccion himica arrojando una
media ponderada de 14.698+-99 BP; y que se consideran coherentes entre si todas las fechas de
1991 con una media ponderada de 14.116+-197BP. Se aceptaria la antigiiedad de la fraccion
humica y se desechan dos dataciones de 1996. El bisonte negro podria ser posterior y con un
rango ente 13.570 0 13.130+-120 BP. J. A. Moure Romanillo et alii, “Dataciones absolutas de
pigmentos en las cuevas...” 300-301.

No obstante, como bien apunta C. Gonzalez Sainz, “considerando todas las fechas vy
asumiendo que las correspondientes a la f.a.h, deberian ser similares o ligeramente mas recientes
gue las de carbon. Todo el conjunto de figuras animales de la parte izquierda de esa Sala podria
ser sincrénico, y habria sido realizado entre aproximadamente entre 14.820 y 14.250 BP., en
episodios muy avanzados del Magdaleniense inferior regional”. Gonzalez Sainz,”"Sobre la
actividad gréfica Magdaleniense ...”.121-130
L J. A. Moure Romanillo et alii, “Dataciones absolutas de pigmentos en las cuevas cantabricas...”
307.

%2 Esta posibilidad es recogida por J. A. Lasheras, “El arte paleolitico de Altamira”. Redescubrir
Altamira. (Santander: Ed Turner), 2003, 77-83. Esa profusion de grabados de ciervas y ciervos,
muchos de ellos bramando, se hizo poco antes de la plasmacién de bisontes, no descartando su
coetaneidad dentro del mismo espacio simbdlico que era el gran techo. Hay unas 20 ciervas en el
gran techo, trece a lo largo de la galeria Ill, IV y V y otras tantas en la galeria X (al final de la
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Gourhan® y diferentes dataciones -con las salvedades expresadas- parecen
contextualizarlas en ese momento como ya se ha visto anteriormente. Siempre dentro de
ese correlato del uso del espacio de habitat y simbdlico que sefialaba Lasheras®. Parece
que es ese momento, al final del Magdaleniense inferior (con una extension desde el
15.600BP al 14.070 BP), cuando esta cueva de Altamira se abandona o pierde gran parte
de la actividad que habia tenido hasta entonces®.

Resumiendo, la replica de estas figuras bajo esta técnica del grabado mdultiple y
estriado® tienen sus paralelos en las paredes de varias cavidades como ya quedo
expuesto a lo largo de este apartado, bien en zonas dispersas de las grutas, bien en los
grandes palimpsestos. Un hecho ya constatado por H. Alcalde del Rio 6 H. Breuil y H.
Obermaier al estudiar Altamira y El Castillo®. El caso mas notable es Altamira con ciervos
y ciervas estriadas (Zonas IV y X o en su Gran Techo), Panel Principal de Tito Bustillo,
sector C3, B5 y B7 de La Pasiega o el inicio de la Galeria de las Manos de Castillo, panel
de Llonin. Otros casos de menor relevancia pictérica son Aguas, Cobrantes o
Emboscados. Por extension podriamos referenciar otros zoomorfos -al margen de los
cérvidos que son los tipos iconicos por excelencia en el arte cantabrico- en los que se
aplica el mismo estilo y tipo de técnica. Es el caso de algunos zoomorfos en el panel
principal de la Pefia de Candamo. Esa variacion podria ser debida al uso de un estilo
imperante en la época pero con ciertas variaciones en cuanto a iconografia (por ejemplo
en Candamo rebecos). La coherencia geografia, técnica, formal y de tipos representados
es mas que evidente tanto en el arte mueble y como parietal: Area central cantabrica.
Este hecho podria responder a un patron territorial donde una técnica con un uso mas
amplio se define y aplica de manera mas concreta en un espacio entre los rios Sella y
Nansa con un nudcleo en la zona del Pas. A las variables que deben ser usadas para
definir con mas precision este estilo del Magdaleniense Inferior (técnica, iconografia,
forma, incluso soporte) se debe unir el espacio geografico que como en otros casos
gréaficos, parece volver a circunscribirse a esa area centro-cantabrica. Les Pedroses, junto
alas cuevas dentro del mismo valle de Ardines (Tito Bustillo y Cierru), completa, no sélo
con las figuras del panel sino con la cabeza de cierva del grupo 1, esa dispersion territorial
dentro del Magdaleniense Inferior. Este canon de estilo y técnica de las figuras estriadas
tal como se ha venido definiendo a lo largo de estas paginas, se asocia a un periodo
bastante concreto situado entre 15500 BP y 14000 BP dentro del Magdaleniense Inferior
cantabrico. Recientemente se ha buscado retrasar algo la aparicién de estas expresiones
plasticas, en concreto en una cueva referente, como es Llonin. En este caso M. de la

cueva), de las que seis se agrupan en un pequefio panel. El ciervo abunda menos: uno en el gran
techo, ocho en las galerias intermedias y cinco en la galeria final.

% A. Leroi-Gourhan, A, “El gran techo de Altamira”, Santander. Altamira Symposium, 1981, 277-
288.

“J A Lasheras, “El arte paleolitico de Altamira...” 68.

% | a serie de algunas pinturas negras, de las ciervas estriadas y los policromos apuntan como
indicaba J. A. Moure a un intervalo relativamente corto tal como parece deducirse por la serie de
fechas sin que parezca que haya una linealidad estricta en las diferentes representaciones. J. A.
Moure Romanillo et alii, “Dataciones absolutas de pigmentos en las cuevas cantabricas...”, 303-305
% |as primeras piezas (4) fueron sacadas a la luz por H. Alcalde del Rio en su excavacion de
Altamira en 1904. Las situaba, erroneamente, en la superficie del nivel Solutrense. Los trabajos de
H. Obermaier y H. Breuil permitieron el descubrimiento de otras tres piezas (AL3, Al4 y AL5). Este
lote se sumarian 33 piezas de la excavacién de H. Obermaier entre 1911 y 1912, en el Castillo.
Yacimiento donde se da mayor concentracion de este tipo de piezas de arte mueble.

% H. Alcalde del Rio, Las pinturas y grabados de las cavernas prehistéricas de la provincia de
Santander:.., 1906a, 69. H. Breuil y H. Obermaier, La Cueva de Altamira..., 77-99.
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Rasilla®® propone asociar la Fase Ill de Llonin con las ciervas estriadas a la ocupacién
Badeguliense de la cueva (N. lll de la Galeria) y ante el vacio de una ocupacién del
Magdaleniense inferior en ese yacimiento.

Conclusiones

Durante el ultimo afio hemos venido documentando las diferentes grafias de la
cueva de Les Pedroses. Este trabajo ha permitido documentar el arte de esta cueva y
precisar algunas de las figuras ya conocidas asi como descubrir otras nuevas.

La cueva de Les Pedroses complementa la serie de expresiones artisticas del
poblamiento paleolitico del valle de Ardines y del rio Sella. Se han podido determinar dos
conjuntos plasticos. El primero formado por puntos, digitaciones, manos y signos en rojo
para el que se propone una cronologia antemagdaleniense. El segundo constituido
principalmente por zoomorfos grabados y pintados. La caracteristica principal de este
grupo es que se trata por los general, de figuras inconclusas y partes parciales de
cuerpos. A nuestro entender, por el estilo de los zoomorfos y las técnicas de grabado
utilizadas, se trata de formas realizadas en momentos muy préximos. Los animales en
rojo marcarian el estadio final o culmen de este conjunto dentro del que se destaca una
cabecita de cierva estriada al estilo de cuevas como Altamira/Castillo. Se ha propuesto
una cronologia, para las fases 2, 3 del Panel Principal y Grupo 1, dentro del
Magdaleniense inferior asociando las representaciones incluidas en ellas, al canon de
figuras perfiladas con grabado multiple y estriado interno modelador ejecutado en hacesy
abanicos para sombrear partes del cuerpo destacandolas. Se buscaba esbozar la figura
mediante la impresion de formas y volimenes con un espiritu mas geometrizante que
naturalista. Este grupo estilistico concentrado entre los valles de los rios Pas y Sella,
como se ha visto esta bastante bien acotado cronol6gicamente entre el 15.500 BP y
14.000 BP compartiendo espacio con otras formas. EIl conjunto Il de Les Pedroses viene
a ampliar ese horizonte de figuras donde se usa de manera intensa esta técnica descrita.
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