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Resumen

Desde el descubrimiento en 2005 del arte rupestre de la Cueva de la Moneda, solo se habia publicado una
muy somera descripcién de sus motivos. Hemos avanzado en el estudio descriptivo de la cavidad y sus
figuras, trabajando un contexto donde encuadrarlo dentro del amplio horizonte esquematico. Para ello hemos
estudiado su marco geogréfico y arqueoldgico, asi como su relacion espacial en cuanto a visibilidad, vias de
comunicacion y bisqueda de paralelos estilisticos.

Palabras Claves

Arte rupestre — Pintura esquemética — Cueva de la Moneda — Abaran — Murcia — Espafia

Abstract

Since the discovery in 2005 of the cave art of Cueva de la Moneda, only a very brief description of its motives
had been published. We have made progress in the descriptive study of the cavity and its figures, working on a
context in which to frame it within the broad schematic horizon. For this we have studied its geographical and
archaeological framework, as well as its spatial relationship in terms of visibility, communication channels and
search for stylistic parallels.

Keywords

Rock art — Schematic painting — Cueva de la Moneda — Abaran — Murcia — Spain
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Introduccién

La Cueva de la Moneda es conocida también como Cueva de Jaime el Barbudo®,
ya que una extendida leyenda atribuye a esta cavidad el haber servido de refugio al
conocido bandolero de finales del s. XVIIIl. Fue precisamente en el contexto de una de las
actividades para el conocimiento y la divulgacion del patrimonio promovidas por la
Asociacién Cultural “La Carrahila”, cuyo objetivo era indagar las peripecias del bandolero
en la Sierra de la Pila, cuando en septiembre de 2005 se produjo el descubrimiento
fortuito de estas manifestaciones pictdricas. Comunicado el hallazgo de forma inmediata
al Servicio de Patrimonio Histérico de la Comunidad Autbnoma de la Region de Murcia,
técnicos de este servicio se personaron en la cavidad y determinaron la inclusion de esta
estacion rupestre en la Carta Arqueolégica Regional y en el listado de la UNESCO de
lugares Patrimonio Mundial®* al ser catalogada dentro del Arte Rupestre del Arco
Mediterraneo de la Peninsula Ibérica®, declarado desde 1.998 como Patrimonio de la
Humanidad. Segin comunicacion dirigida al presidente de la citada asociacion de 23 de
marzo de 2006.

Hasta el momento presente los datos publicados sobre estas pinturas rupestres
son muy escasos. Mas alla de algunas citas® s6lo se pueden encontrar un par de breves
descripciones de los motivos pintados en publicaciones de ambito local® y por tanto con
difusién limitada. Si bien, éstas contienen un calco bastante fiel que también incluimos en
este trabajo. Nuestro objetivo es completar la informacién publicada hasta la fecha con la
incorporaciéon de nuevas fotografias de mayor calidad y del tratamiento de las imagenes
obtenidas. Asi mismo tratamos de contextualizar esta estacion, tanto en el ambito
geografico como arqueolégico y proponer algunos paralelos estilisticos que fundamenten
la inclusion de estas expresiones pictéricas dentro del amplio horizonte esquematico.

Constituye la Unica manifestacion de arte rupestre prehistérico conocido hasta la
fecha en el término municipal de Abaran y también la Unica conocida en el Parque
Regional de la Sierra de la Pila. Desde este punto de vista existe un claro contraste con la
abundancia de manifestaciones pictéricas prehistoricas de territorios vecinos. Sin
embargo tal vez lleguemos a otras conclusiones si consideramos su localizacion aledafia
a los limites territoriales de dos de los tres municipios con mayor nimero de estaciones de
arte rupestre de Murcia: Cieza y Jumilla®. Si trazamos una linea recta entre la Cueva de la

! J. Saez Calvo, Jaime Alfonso el Barbudo (Murcia: Naturaleza y Recreacién Ediciones Natursport,
2.008), 223.
2 M. San Nicolas del Toro, “Siete afios después de las declaracién de patrimonio de la humanidad
del arte rupestre del arco mediterraneo de la peninsula ibérica”’. Cuadernos de Arte Rupestre, 2
52005) 221-236.

S. Sanchez-Chiquito de la Rosa, “Arte Rupestre del Arco Mediterraneo. Patrimonio de la
Humanidad”. Centro de Estudios de Castilla la Mancha. A#il, 18 (1999), 33-34.
* M. A. Mateo Saura, “El Arte Esquematico en la Region de Murcia”. Cuadernos de Arte
Prehistorico, 2 (2016), 130.
® D. Soto, “Descubren importantes pinturas rupestres de estilo esquematico en la Sierra de la Pila”.
Diario La Verdad (15-02-2006), 56-57; J. J. Lopez Moreno “Sobre los primeros artistas abaraneros”,
Revista El Grito, 0. (Murcia: Asociacién cultural 17 lados, 2008), 4-6; J. M2, Gémez Manuel
“Arqueologia de las primeras poblaciones prehistéricas de productores -Neolitico y Calcolitico- en
el Valle de Ricote”. Actas Il Jornadas de Investigaciéon y Divulgacion sobre Abaran y el Valle de
Ricote, (2014), 15-44.
® E. Hernandez Carrion, “Las pinturas rupestres del Abrigo de los Gargantones, Sierra de la Tienda
(Jumilla, Murcia, Espafia). Cuadernos de Arte Prehistérico, 5 (2018), 89.
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Moneda y el abrigo con arte rupestre mas cercano, ésta tendria una longitud aproximada
de 7,5 Km. y la uniria con el Abrigo Riquelme’ en término de Jumilla. Unos 13 Km tiene de
longitud la linea recta que la uniria con los abrigos del Barranco de los Grajos® en Cieza.

A este respecto, M. A. Mateo Saura define tres sectores o nucleos principales en
cuanto a la distribuciéon de los yacimientos con arte rupestre esquematico en el territorio
regional®: el llamado Grupo del Noroeste, articulado por los rios Alharabe y curso alto del
Segura con 52 abrigos pintados; el Grupo del Altiplano, con las 10 estaciones rupestres
de Yecla-Jumilla 'y los 12 del Grupo de la Vega Media del Segura. Grupo, éste Uultimo, en
el que se incluiria la Cueva de la Moneda, si bien con una localizacion marginal y limitrofe
con el Grupo del Altiplano, siendo de alguna manera un nexo entre ambos (Figuras 1y 2).
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Figura 1
Contexto geografico de la Cueva de la Moneda (Abaran, Murcia)

" A. J. Medina Ruiz, F.J. et alii, “Las pinturas rupestres esquematicas del abrigo Riquelme (Jumilla,
Murcia)’. Centro de Estudios de Prehistoria y Arte Rupestre (2012).

® J. Salmerén Juan, M. J. Rubio Martinez “El Barranco de los Grajos (Cieza, Murcia)’. Actas del XXI
Congreso Nacional de Arqueologia, 2 (1995) 589-602.

° M. A. Mateo Saura, “El Arte Esquematico en la Region de Murcia”. Cuadernos de Arte
Prehistérico, 2 (2016) 131.
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Figura 2
Cartografia. Parque Regional Sierra de la Pila

1.- Contexto geografico, medio fisico, localizacion y visibilidad

El yacimiento objeto de este estudio se encuentra dentro del paraje natural
denominado Sierra de la Pila que fue declarado Parque Regional por la Ley 4/1992 de
Ordenacion y Proteccion del Territorio de la Region de Murcia.

Situado en el sector nororiental de esta regiobn ocupa parte de los términos
municipales de Abaran, Blanca, Molina de Segura y Fortuna. El monte de utilidad publica
n°® 40 corresponde al area dentro del término territorial del municipio de Abaran y coincide
con la vertiente norte y noroeste de estos relieves.

La declaracion del espacio como Lugar de Importancia Comunitaria (LIC) y Zona
de Especial Proteccion para las Aves (ZEPA), junto con la proteccion implicita de las
numerosas vias pecuarias que lo recorren (Cordel del Barranco del Sordo, de Valcarcel,
del Tollo, de las Pocicas y Cueva de la Excomunion....) nos pone de manifiesto la
importancia de los valores faunisticos, botanicos y antropolégicos que posee.

Geoldgicamente se encuentra en el limite entre la Zona Prebética y la Subbética y
conforma el frente del corrimiento del Subbético Medio sobre el Prebético Meridional.
Existe una fuerte tectonizacion que se traduce en la existencia de estructuras de distintas
direcciones, pliegues volcados, cabalgamientos, isleos tectonicos, fallas, etc. Destaca la
falla normal de direccion E-W, de unos 8 km de longitud, denominada “Falla del
Caramucel”’. Perpendicular a ella encontramos una serie de fallas de desgarre
denominadas “Zonas de desgarre de Sanjoy”. Y retomando la direccion E-W, aunque

D. JOSE MARIA GOMEZ MANUEL / D. JESUS JOAQUIN LOPEZ MORENO
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ahora con un pequefio componente N-S (NE-SW) nos encontramos con un cabalgamiento
de vergencia norte, referido como “Cabalgamiento de Molchén-Poyatos”. A partir de estos
elementos se diferencian tres dominios estructurales® (Figura 3).

Figura 3
Ortofoto. 1. Cueva de la Moneda o de Jaime el Barbudo (Sierra de la Pila, Abaran),

2. Cueva de la Excomunion (Sierra de la Pila, Abaran), 3. Abrigo de Riquelme (Sierra de
los Ruices, Jumilla), 4. Abrigos del Barranco de los Grajos (Sierra de Ascoy, Cieza)

Es precisamente en el interior de esta estructura producto del cabalgamiento
donde se encuentra sobre una litologia de calizas nedgenas la cavidad denominada
Cueva de la Moneda, a un altitud de 950 m. s.n.m. y entre los parajes conocidos como El
Azagador y el Puntal de los Corrales, dentro de los limites municipales de Abaran. Se
trata de una pequefia cueva formada por una diaclasa subvertical que separa una gran
laja de la masa caliza, de forma que entre ambas se abre esta cavidad. Aunque la
orientacion que predomina en el farallén donde se integra este accidente tectonico es NW,
la boca de la cavidad se orienta hacia el SW.

El Arte Rupestre ha sido descrito como un indicador de la conciencia territorial,
parte del mas primitivo sistema de apropiacion de la tierra** y es un factor de identidad y
territorialidad. Consideramos los abrigos como un fendmeno natural pero la seleccion de
los mismos para pintar es un hecho cultural®. “Un espacio, una sociedad, una
organizacién del primero por la segunda”®. Existe una valoracion simbolica del paisaje. El

9 M. A. Manchefio Jiménez, Guia Geoldgica del Parque Regional de la Sierra de la Pila (Region de
Murcia, 2008), 99.

1 J. Lewthwaite, The transition to food production. A Mediterranean Perspective (Cambridge:
Cambridge University Press, 1986), 61.

2’ M. A. Mateo Saura, Arte Rupestre Prehistérico en Albacete. La Cuenca del Ri6 Zumeta.
glnstituto de Estudios Albacetenses Don Juan Manuel, 2003), 191.

® F. Garcia de Cortazar y Ruiz de Aguirre, La organizacion social del espacio en la Espafia
medieval (Barcelona: Ariel, 1985), 7.
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emplazamiento del abrigo en un accidente natural visible desde un territorio o la visibilidad
del territorio desde los lugares pintados, sigue patrones y modelos en la ubicacion. J.
Martinez Garcia'® parece encontrar una relacion entre el modelo de emplazamiento y el
contenido de los abrigos. Sefiala distintas tipologias de emplazamiento en relacién con la
funcionalidad de cada uno de los abrigos. Se propusieron cinco modelos de patron de
emplazamiento: 1, abrigos de vision cerro o montafia individualizada; 2, abrigos de
culminacion en puntos elevados de grandes sierras; 3, abrigos de movimiento en
barrancos o ramblas; 4, abrigos de paso, asociados a collados o puertos y 5, abrigos
ocultos, asociados a cafones.

M. A. Mateo Saura’ sefiala para la Region de Murcia un patrén de asentamiento
de los distintos yacimientos esquematicos en el cual dominan los emplazamientos en
covachas inscritas en el seno de barrancos recorridos por rios o pequefios arroyos,
suponiendo un 44% del total. Mientras que las cavidades asociadas a la linea de cumbre
de grandes sierras o frentes rocosos de culminacién ocupan la segunda posicién de esta
clasificacion, con un 29 %.

En este caso la cavidad se encuentra situada en altura en una gran sierra como es
la de la Pila, cerca de las maximas cotas de este sector occidental que se corresponden
con el Alto de las Manojeras y el Azagador, ambos parajes por encima de los 1.050 m. s.
n. m. Esta situacion en altura proporciona un amplio dominio visual hacia el norte y el
oeste. Este campo visual abarca las zonas mas bajas que constituyen los drenajes
naturales que son al tiempo vias de comunicacién naturales como la Rambla del Moro y
de la Raja. Paso natural entre la Vega alta del Segura y el Rio Vinalopd, situado entre las
comarcas naturales de la Cuenca Abanilla-Fortuna y el Altiplano Jumilla-Yecla,
respectivamente al Sur y Norte. Contigua a esta rambla de la Raja encontramos la Sierra
de los Ruices, relieve de escasa altura pero con interesantes representaciones rupestres
esquematicas en el abrigo Riquelme®. Son visibles también sierras como la de Ascoy,
Benis, Sierra Larga y Sopalmo todas con cotas inferiores a 950 m., detras de ellas son
visibles la Sierra de las Cabras y la Sierra del Buey ambas en término de Jumilla y mayor
altitud que las anteriores. Delimitando el arco de visibilidad encontramos Cabeza de Asno
por el oeste, con 765 m. de altitud y la Sierra del Carche por el norte, con unas alturas
maximas que llegan a los 1.372 m. Este dominio visual abarca una amplia zona de
comunicacion entre las tierras interiores alicantinas y murcianas con el Altiplano, la
Submeseta Sur e incluso la cabecera del Segura. No en vano cruzan este territorio
importantes vias de comunicacién actuales como la N-301, N-344, A-30 y A-33. Pero
también encontramos vestigios de importantes caminos ancestrales como la Cafiada Real
de Albacete a Murcia y la Caflada de Alicante, entre otros.

En sentido inverso, la entrada a la cavidad no es visible hasta llegar a unos pocos
metros de ella, debido fundamentalmente a su orientacién pero también a lo intrincado de
la vegetacién en esta zona de umbria. Sin embargo, el escarpe calizo donde se encuentra
forma parte de una linea de paredes verticales de gran potencia en algunos tramos y que

4 J. Martinez Garcia, “La pintura rupestre esquematica en el proceso de transicion y consolidacion
de las sociedades productoras”. Actas del Congreso Arte Rupestre Esquematico en la Peninsula
Ibérica (Comarca de los Vélez, 2004), 2006, 33-56.

' M. A. Mateo Saura “El Arte Esquematico en la Region de Murcia”, Cuadernos de Arte
Prehistérico, 2 (2016), 130.

® A. J. Medina Ruiz et alii, Las pinturas rupestres esquematicas del abrigo Riquelme (Jumilla,
Murcia). Monografias del Centro de Estudios de Prehistoria y Arte Rupestre, 1 (2012), 181.
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durante 3 Km suponen el espinazo de la Sierra de la Pila en su vertiente norte y son por
tanto facilmente identificables desde grandes distancias (Figura 4).

Figura 4
La vertiente noroeste de la Sierra de la Pila estd dominada en altura por las paredes
calizas que conforman el cabalgamiento Molchén-Poyatos. Tanto la Cueva de la Moneda
como la de la Excomunion se asocian a este accidente tecténico

2.- Descripcion de la cavidad

Los esfuerzos de compresién que levantaron el cabalgamiento que estructura
buena parte de la Sierra de la Pila son los responsables también de la diaclasa en las
calizas del Mioceno que separa dos enormes bloques y deja un espacio entre ellos. Este
espacio configura una cueva con alzado triangular de altura y anchura variables en la que
podemos diferenciar tres sectores (A, B y C) que se suceden en un Unico eje longitudinal
de direccion SW-NE a lo largo de unos 21 m. El sector exterior (A) constituye un espacio
conformado como abrigo abierto de unos 2 a 2,5 m. de anchura y unos 5 m. de longitud,
momento a partir del cual encontramos una estructura rocosa que constituye una boca
triangular de entrada a la primera cavidad con unas dimensiones entorno a 1,5 m. de
altura y 1 m. de anchura. Es aqui, junto a esta boca, donde se localiza el panel con
pinturas rupestres. A continuacién la cavidad se constituye en un espacio alargado de
planta fusiforme (B) de unos 10 m. de longitud y una anchura que en su zona central
supera los 3 m. de anchura y los 3 m. de altura. El suelo de esta cavidad es
perfectamente horizontal fruto de una potente sedimentacion de material muy fino y
pulverulento que es continuacion del que se halla con el mismo aspecto y disposicion en
el exterior de la boca de entrada. En el interior de esta sala se encuentran una veintena
de fragmentos pétreos de volumen y peso suficientes como para que sea costoso su
movimiento por una persona pero no imposible y que no parecen haber sido depositados
por desprendimientos del techo sino que parecen proceder del exterior, pudiendo haber
constituido en algin momento una estructura antropica. Esta sala o camara se estrecha
rapidamente al acercarnos a su fondo hasta unos 40x50 cm constituyendo un estrecho
pasadizo de unos 2 m. de longitud que da acceso a una ultima cdmara (C) de unos 4 m.
de longitud, anchuras variables entre 1 y 1,8 m. y una altura que va desde un metro hasta
algo mas de dos (Figuras 5 a 7).
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Figura 6
Interior de la Cueva de la Moneda. Bloques en el suelo
y pasadizo hacia la cAmara posterior
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PLANTA

Im

Figura 7
Planta y seccion de la Cueva de la Moneda, con localizacién
del panel con pinturas rupestres

3.- Metodologia

Tras el reconocimiento de la cueva y su entorno mas inmediato, se llevo a cabo
una prospeccion topografica a escala centimétrica para identificar la diferente idoneidad
de las superficies rocosas para ser pintadas. Prospeccion que no arrojé nuevos
descubrimientos de paneles con manifestaciones pictéricas.

El Unico panel rocoso que contiene pinturas se integra a su vez en una pared con
inclinacién cercana a los 67° desde la horizontal. Las irregularidades del resto de la pared,
las colonizaciones por microorganismos y diversos espeleotemas la hacen muy poco
idonea para plasmar arte rupestre y casi imposible su prospeccion. Asi la superficie
estudiada se redujo a un pafio con una superficie aproximada de 0,5 m?, que se fotografi6
de forma sistematica. Se busc6 siempre un plano cercano a la perpendicular de la pared.
La camara usada fue una réflex semiautomatica marca Nikon y modelo D3200, con
objetivo Nikon de 55 mm. Se utiliz6 una configuracion automatica de la camara
aprovechando las buenas condiciones de luz natural.

Las imagenes asi obtenidas han sido archivadas en formato JPEG y RAW, con
una resolucion de 6016 x 4000 megapixeles. Posteriormente han sido tratadas con el
programa ImageJ, plugin DStretch'’ seleccionando, de las distintas pruebas obtenidas en

Y F. J. Martinez Collado et alii, “Aplicacion del plugin DStrech para el programa ImageJ al estudio
de las manifestaciones pictéricas del abrigo Riquelme (Murcia)’. Cuadernos de arte Rupestre, 6
(2013), 113-127.
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cuanto a la distribucion espacio color, las que nos parecian que aportaban mas
informacién para la delimitacion de las figuras. El plugin DStretch es una herramienta
creada por J. Harman'® para el procesado especifico de imagenes fotograficas de arte
rupestre. Opera procesando variables croméaticas presentes en un archivo gréfico y puede
conseguir definir con gran precisién cualquier contraste de tono, valor y saturacion entre
los colores de una imagen, ayudando al estudio detallado de aquellos rastros pictéricos
dificilmente apreciables por el ojo humano. Mediante este método no se han encontrado
nuevas figuras pero ha permitido una delimitacion mas precisa y definida de los
contornos, especialmente Util ha sido para la definicion de una de las figuras centrales del
panel (Figuras 8 y 9).

Figura 8
Fotografia del panel pintado. La imagen inferior esta tratada con Dstretch

'8 3. Harman, DStretch. Web site for the DStretch plugin to ImageJ. URL: http://www.dstretch.com/
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Figura 9
Calco de las pinturas. Jesus Joaquin Lopez Moreno (2006)

4.- Descripcion del panel pintado

Las pinturas constituyen un panel de 18,9 cm. de altura por 12,7 cm. de anchura,
situado sobre la pared derecha de la cueva, justo a la entrada de lo que hemos llamado
Sector B de la misma. Se eligio para plasmar las figuras un lugar que se desvia muy poco
de la vertical, menos de 10°. Una o varias pequefas fracturas eliminaron parte de un
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espeleotema, dejando una superficie casi vertical y con las suficiente planeidad. ElI motivo
situado en posicibn mas cercana al suelo, lo estad a una distancia de 74 cm de éste y el
motivo mas cercano a la boca de acceso a la cavidad, lo estd a 37 cm. de ella. Se
encuentran por tanto en una zona de abrigo donde reciben la luz directa del sol durante
algunas horas de la tarde. En cuanto al color de las figuras, se observa un gradiente que
va del rojo vinoso al anaranjado desvaido, aunque el rojo es el color predominante. Se
presentan cinco figuras de reducidas dimensiones en las citadas tonalidades rojizas,
facilmente asociables al horizonte esquematico aunque con caracteristicas propias. El
trazo varia en grosor entre los 0,3 y los 0,5 cm. Siguiendo un orden descendente
encontramos:

1. Figura estructurada por dos circunferencias laterales unidas en su parte superior por
una linea en angulo y en la inferior por dos lineas convergentes que acaban por tocarse.
Toda la figura presenta una ligera inclinacion a la derecha. Sus medidas son, 3 x 3,2 cm.
(alto x ancho) y presenta un trazo de color uniforme. Es una figura que posee ciertamente
unas caracteristicas propias y que hacen dificii encuadrar su morfologia en las
clasificaciones tipolégicas mas utilizadas'®. Sin embargo y aunque expondremos
posteriormente los paralelismos estilisticos encontrados, se puede mencionar que las
lineas verticales en posiciéon central unidas a las formas derivadas de la circunferencia a
cada lado de ellas la acercan a las llamadas figuras en phi. Con mayor grado de
incertidumbre podria ser incluida en el grupo de los oculados si consideramos
determinantes las dos circunferencias en posicion superior.

2. Figura compuesta por dos trazos inclinados y yuxtapuestos de 2,5y 3 cm. que juntos
recuerdan a una letra “V”. Su colocacion justo por debajo de la primera y manteniendo la
misma inclinacién que ésta, hace pensar en una estrecha vinculacién entre ambas figuras
(Figura 10).

3. Figura de 4,3 cm. de altura por 3,9 de anchura con una coloracién netamente mas
clara y desvaida que junto a una morfologia mas compleja que las dos figuras anteriores
nos puede hace pensar en una separacién formal e incluso temporal de ellas.
Aparentemente se encuentra mal conservada siendo dificil su definicion y delimitaciéon a
simple vista. Sin embargo a partir de las fotografias tratadas con DStrech nos
aventuramos a encontrarle similitudes con ciertos idolos oculados o esteliformes. De un
cuerpo central con forma triangular saldrian de su parte inferior un par de cortos
apéndices bastante indefinidos, de la parte superior surgirian dos ramificaciones a
derecha e izquierda que se ramifican a su vez a partir un centro circular en varios brazos
o ramas mal delimitadas (Figura 11).

4. Figura en zigzag formada por dos lineas quebradas y paralelas en posicion horizontal,
constituyendo cada linea un total de nueve angulos (3,6 x 9 cm.). La diferente coloracion
de las dos lineas, algo méas intensa la situada en posicion inferior, podria indicar una
ejecucion diacrénica.

5. Figura en zigzag formada por una linea quebrada y ligeramente inclinada hacia la
derecha constituyendo tres angulos. Muy semejante a la letra “M” (2,4 x 3,5 cm) (Figura
12).

9 p. Acosta Martinez, La Pintura Rupestre Esquematica en Espafia. Memorias del Seminario de
Prehistoria y Arqueologia, (Salamanca: Universidad de Salamanca, 1968).
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Figura 10
Motivos 1y 2. La imagen inferior esta tratada con Dstretch
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Figura 11
Fotografia de las figuras 2 y 3. La imagen inferior esta tratada con Dstretch
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Figura 12
Fotografia de las figuras 4 y 5. La imagen inferior esta tratada con Dstretch
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5.- Estado de conservacion

Todas las figuras presentan algin grado de deterioro en forma de finos
pigueteados y rayados, observados ya desde el descubrimiento, siendo especialmente
afectadas las figuras que hemos numerado como 1, 2 y 4. En estas zonas deterioradas y
como consecuencia de una percusion repetida, se ha hecho saltar parte del soporte
arrastrando el pigmento.

Sin embargo, salvo estas alteraciones aparentemente antropicas, las figuras no
parecen estar afectadas por otros peligros como espeleotemas, coladas, concreciones o
descamaciones que pudieran menoscabar su visibilidad, mas alla de las distintas
intensidades del color que presentan y que ya han sido comentadas.

6.- Contexto arqueolégico
1. Hallazgos en superficie

Como hemos dicho, la cueva presenta un suelo formado por una potente capa de
sedimentos susceptibles de ser excavados, sin que se haya realizado en ellos ninguna
excavacion arqueoldgica hasta la fecha. No obstante, se conocen dos hallazgos
superficiales®® depositados en el Museo Arqueolégico de Cieza, institucion con la que la
Asociacion Cultural ‘La Carrahila’ mantiene una intensa colaboracion, siendo su habitual
referencia para cuestiones arqueoldgicas.

1. Fragmento distal de hacha pulimentada, de 4 cm de altura y 4,6 cm. de anchura,
conservandose el filo algo deteriorado y mostrando en una de sus caras un surco recto de
seccion triangular, posiblemente relacionado con labores de afilado de otro elemento con
filo. La pieza, de color gris oscuro veteado, presenta algunas grietas que muestran su
gran deterioro, que posiblemente hiciera inviable su uso antes de que se rompiera. La
pieza apareci6 en superficie en el Sector B de la cueva, durante una visita al lugar (Figura
13).

Figura 13
Fragmento de hacha pulimentada realizada en gabro y hallada en la Cueva de la Moneda

0 3. Lomba Maurandi, Informe hallazgo posible enterramiento Calcolitico en Cueva de Jaime el
Barbudo (Abaran). 2017 (Inédito).
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2. Punta de flecha completa, de 6,3 cm de longitud y 2,4 de anchura, hecha sobre silex
marron claro. Presenta retoque cubriente bifacial, correspondiéndose con un tipo
romboidal con leve sefalizacibn de apéndices laterales de manera disimétrica,
asemejandose al conocido tipo de “apéndices invertidos”, con su caracteristico cuerpo
triangular que actuaria como pedicelo y, por tanto, adscribible a una cronologia avanzada,
campaniforme o inmediatamente anterior, dentro del Calcolitico. La pieza se localiz6 en el
suelo pulverulento ubicado en la cota inferior del Sector C de la cueva (Figura 14).

Figura 14
Punta de flecha sobre silex hallada en superficie en la Cueva de la Moneda

2. Cueva de la Excomunioén

A 2,3 Km. en direccion NNE, desde la Cueva de la Moneda, se localiza la Cueva
de la Excomunion. En la cara norte del Parque Regional de la Sierra de la Pila, a 720 m.
s. n. m. y entre la umbrosa vegetacion, se abre esta cavidad de origen Karstico,
conformada en una gran sala que alcanza mas de 6 m. de altura. El suelo, en pendiente,
converge con el techo a unos 30 m. de profundidad, mientras que la anchura esta cercana
a los 10 m. En la actualidad es frecuentada por grupos de montafiismo y senderismo y
hasta hace no mucho servia como redil ocasional para ganado ovino y caprino.
Remontandonos al siglo XVIII parece que sirvio de refugio a bandidos y bandoleros. En
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1972, miembros del Grupo Hinneni, de Jumilla (Cayetano Herrero, Antonio Navarro y
Martin Pérez), recogieron un hueso de extremidad de roedor con epifisis perforada, que
seria utilizado como colgante, y de factura semejante a los hallados en los yacimientos
jumillanos de El Prado y Cueva del Peliciego; dos raederas de silex, microlitos, buriles y
fragmentos de hoja de cuchillo de seccién trapezoidal también de silex y un fragmento de
vaso globular, modelado a mano, de pasta negra y paredes gruesas® (Figura 15).

Figura 15
Fragmentos cerdmicos hallados en superficie en la Cueva de la Excomunion

La informacion presentada por el portal de Arqueologia de la Regién de Murcia®
apunta la posibilidad de que la cueva fuera usada como lugar de enterramiento durante el

2 G. Garcia de Atienzar, “Territorio Neolitico. Las primeras comunidades campesinas en la

fachada oriental de la Peninsula Ibérica (ca. 5600-280 cal. BC)”, (British Archaeological Reports,
2009), 425-497.
22 \www.patrimur.es
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Eneolitico, cronologia a la que adscribe también el resto de materiales hallados en su
interior. Aungque tampoco descarta una ocupacién paleolitica de la cueva. Sin embargo, el
estudio sobre la industria litica hallada en el lugar, realizado por J. Lomba Maurandi en
1995, con motivo de su tesis de doctorado, llega a conclusiones distintas. La industria
litica que fue estudiada por Lomba se compone de 40 piezas, de las que 25 no presentan
retoque (62,5%), 14 pertenecen a cadenas operativas (35%) y una esta retocada (2,5%).
La ultima pieza esta clasificada como lamina con retoque continuo lateral. La mayoria de
piezas son lascas, que suman 18 casos (45%), de los que dos son lascas laminares; le
siguen laminas y laminitas, con cuatro piezas cada una (10% y 10%), y el grupo de otros,
con 14 piezas de las que 11 son debris y dos mas nucleos. El cortex estd anormalmente
presente en el conjunto (27,5%), pues se encuentra en dos lascas de segunda extraccion,
dos laminas, cinco debris y dos nucleos. De ellos, uno de tipo prismatico, de extracciéon
paralela de laminitas, y el otro con una morfologia indeterminada. Concluye Lomba su
estudio argumentando que los datos no encajan en el concepto de ajuar funerario. El
elevado numero de piezas correspondientes a cadenas operativas suponen la existencia
de labores de talla, a no ser que existiera una seleccién por clandestinos que eliminaran
del registro puntas y otros materiales. Es precisamente la ausencia de estos materiales y
la elevada presencia de restos de cadena operativa lo que hace pensar en un habitat
Neolitico 0 Eneolitico Antiguo (presencia de laminitas y ndcleo prismatico)® .

7.- Discusion y paralelismos

Para hablar del emplazamiento del abrigo en cuanto a visibilidad y percepcion del
entorno®*, podemos remitirnos a los trabajos que sobre el area bien delimitada que
constituye el extremo oriental de la Cordillera Bética —correspondiente al dominio
Prebético externo — y que abarca la zona septentrional de la provincia de Alicante y
meridional de Valencia, nicleo de destacada importancia en el estudio del Arte
Esquematico, por la abundancia y calidad de los abrigos presentes en este espacio. S.
Fairén distingue cinco tipos de abrigos diferenciados, en funcién de su ubicacion,
accesibilidad, tamafio, visibilidad hacia y desde el entorno, y tipo de paneles y motivos
existentes Diferencias que son atribuidas a la distinta funcionalidad de estos abrigos,
para las cronologias neoliticas a las que se asocian®. Si consideramos extrapolables los
resultados de este trabajo al area territorial que nos ocupa, incluiremos este abrigo de la
Sierra de la Pila como del tipo 1. Tipo caracterizado, segun esta clasificacion, por abrigos
situados en emplazamientos prominentes, sobre elementos topogréaficos destacados
sobre el entorno, y con una amplia visibilidad tanto inmediata como a larga distancia. De
dificil accesibilidad y pequefio tamafio, siendo adecuados para una o dos personas. Los
motivos representados son escasos, simples y geométricos (barras, puntos, zig-zags,
soliformes), ocupando uno o dos paneles a lo sumo. Emplazamientos a menudo junto a
cuevas de enterramiento multiple del Il milenio a.C. y en los que el escaso niumero y
elevada abstraccion de los motivos representados en estos abrigos, junto a las especiales
caracteristicas de su emplazamiento, indicaria que su uso se realizaria en un contexto

% J. Lomba Maurandi “Las industrias liticas talladas del Eneolitico/Calcolitico de la Regién de
Murcia. Tipologia, Distribucién y analisis contextual” (Murcia: Universidad de Murcia, 1995). [Tesis
doctoral]

**'3. Fairén Jiménez, “Visibilidad y percepcion del entorno, analisis de la distribucion del arte
rupestre esquematico mediante sistemas de informacion geografica”. Lucentum XXI-XXII. (2002-
2003), 27-43.

%> M. S. Hernandez et alii, L'art esquematic (Alicante: Centre d’Estudis Contestans, 2000).
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individual y especializado, frente al caracter abierto (publico) que presentan otros tipos de
abrigos.

Hemos mencionado anteriormente que la seleccién de los abrigos para pintar es
un hecho cultural y si consideramos el abrigo, cavidad en este caso, como unidad de
anélisis®®, el panel pintado puede considerarse como unidad minima de andlisis. La
organizacion y configuracion de este espacio va a estar relacionado con la organizacion
social. Un panel ambiguo en el que no domina ningln eje espacial en la estructura
compositiva diremos que refleja igualdades. Un panel organizado en funcién de un eje
horizontal, las diferencias se yuxtaponen, refleja distinciones. En el caso de la Cueva de la
Moneda nos encontramos con un panel en el que la configuracién en que se estructuran
las figuras es claramente vertical, las diferencias se sobreponen y considerariamos
siguiendo estos criterios que es reflejo de una sociedad desigual.

Dentro de esta estructura vertical, destacaremos la figura que se encuentra en
posicion superior, numerada con el 1. La consideramos de gran personalidad y desde el
principio sus descubridores la asimilaron a una representacion humana divinizada.
Concretamente le asignaron el sugerente nombre de Venus de la Pila, de alguna forma
encontraban en ella reminiscencias de otras representaciones prehistéricas, en este caso
paleoliticas (Venus de Willendorf). No obstante y pese a las peculiaridades que hemos
mencionado anteriormente, encontramos algunos paralelos con tipos estilisticos a los que
se atribuye una representacion antropomorfa como es el caso de las figuras humanas de
Brazos en Asa o letra phi que es uno de los tipos mas abundantes en la iconografia
esquematica y que admite una variabilidad importante. Asi a la forma basica de trazo
vertical y una semicircunferencia a cada lado se afiaden otras tipologias como dos trazos
verticales, es el caso de Bacinete V?’ o Buitres de Pefialsordo (Abrigo 5)%.

Pero sobre todo encontramos un paralelismo e identificacibn marcada con una
figura en phi de coloracion rojiza casi anaranjada, con doble barra vertical, situada aislada
en la pared derecha de la Cueva de Rio Frio en los Cafiones de Otifiar, al sur de Jaén?
(Figura 16).

En cuanto a la consideracién antropomorfa de estas figuras en phi, si bien ha sido
admitida tradicionalmente ya desde los estudios del abate H. Breuil®, otros investigadores
lo han puesto en duda en alguna ocasiéon®. M. A. Mateo Saura® se basa entre otros
argumentos en el estudio de los contextos iconogréaficos que segun su criterio no parecen

%% J. Martinez Garcia “La pintura rupestre esquematica en el proceso de transicidn y consolidacion
de las sociedades productoras”. Actas del Congreso Arte Rupestre Esquematico en la Peninsula
Ibérica (Comarca de los Vélez, 2004), 2006, 33-56.

2" M. Lazarich et alii.,"Bacinete: un escenario de arte rupestre al aire libre”. Serie Arqueoldgica de la
RACV, 24. Varia, Xll, (2015), 487-506.

M. |. Martinez Perelld, “El Valle del Zujar: un importante enclave para el arte rupestre
esquematico en Badajoz”. Espacio, Tiempo y Forma, Serie |, Prehistoria y Arqueologia, 12 (1999),
269-293.

29 M, Soria Lerma et alii, Las Pinturas Rupestres del “Cerro del Fronton”, “Los Cafiones” y “Cerro de
la Llana” (Jaén) (1988).

% H. Breuil, Les peintures schématiques de la Péninsule Ibérique (Lagny: Fondation Singer-
Polignac, 1935).

*1 M. A. Mateo Saura, Entender el Arte prehistérico (Murcia: Vae Victis, 2016), 62.

% M. A. Mateo Saura, La pintura rupestre en Moratalla (Murcia) (Murcia: Astronatur-Ayuntamiento
de Moratalla, 2005), 44-50.
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apoyar de manera clara esta hipétesis. Uno de los ejemplos citados por este autor es el
de Cafiaica del Calar Ill donde aparece este motivo también con un doble trazo vertical y
acompafnado de los llamados esteliformes. No le parecen suficientes los elementos de
juicio como para otorgarles inequivocamente una identidad humana. Entrando de lleno en
el problema de la interpretacién del Arte Esquematico. Problematica que no es ajena al
resto de horizontes artisticos prehistoricos, al desconocer los cédigos que los hacian
comprensibles para aquellos a quién iba dirigido. En cualquier caso, se amplian las
posibilidades de interpretacion de estos motivos hasta otros elementos de naturaleza
material 0 quizas espiritual o mitica.

-l
Figura 16

Figura en phi, con doble barra vertical, de la Cueva de Rio Frio.
Fuente: http://clubrumbonorte.blogspot.com/2012/10/pinturas-rupestres-canones-de-rio-
frio.html

El nicleo citado al sur de Jaén junto con el de la Sierra de Segura® nos parecen
especialmente interesantes ya que encontramos otros paralelos estilisticos junto al
predominio absoluto de tonos rojos, la ausencia de repintados y de superposiciones. Aqui
encontramos en el Abrigo | del Nacimiento de Rio Frio, representaciones de lineas en
zigzag paralelas unas sobre otras. Lineas quebradas paralelas que por tipologia y
disposicion se asemejan a las figuras 4 y 5 de nuestro panel. Por otra parte, en los
abrigos de Santonge Ill, también en el Nacimiento de Rio Frio, encontramos estos zig-

* M. Soria Lerma et alii, “Nuevas aportaciones de arte postpaleolitico en el nucleo de la Sierra de
Segura”. Cuadernos de Arte Rupestre, 4 (2007), 249-279.
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zags asociados a figuras con ojos-soles. Una asociacion similar de idolos bitriangulares,
soliformes, puntiformes, zigzags la encontramos en El Gabar (Vélez Blanco, Almeria)>*.

Los paralelos para las figuras en zig-zags son humerosos y conocidos, no obstante
quisiéramos mencionar por su cercania los encontrados en el altiplano de Jumilla-Yecla®.
Asi encontramos tres lineas en zig-zags paralelas en Cantos de la Visera Il junto con
otras figuras que pueden ser asimiladas con antropomorfos oculados. También en la
Cueva del Mediodia aparecen figuras antropomorfas asociados a lineas quebradas tipo
zigzag equiparables a las del Barranco del Buen Aire | y Cantos de la Visera | o el Pozo
[ll'y la Cueva de los Cascarones, fuera ya del altiplano las dos ultimas.

Mas clara aparece esta asociacion entre motivos en zig-zag y figuras
antropomorfas bitriangulares oculadas y soliformes en el denominado grupo 5 del abrigo
del Arroyo de Hellin*®, asociado al rio Guadalmena (Jaén).

Motivos con similar carga simbdlica y, ademas, pintados con el mismo trazo fino,
los encontramos en la Penya Escrita (Tarbena)®’ . Este yacimiento se ubica en un paso
natural (el Pas deis Bandolers) entre la vertiente norte de la Serra de Bernia y la Serra del
Ferrer.

De igual forma en varios abrigos de Sierra Morena Oriental®, como Los Organos,
Vacas del Retamoso y Arroyo de Martin Pérez encontramos figuras antropomorfas que si
bien no se pueden extrapolar completamente en cuanto morfologia con la figura 3 de
nuestro panel, si que nos resultan encuadrables dentro de un mismo marco de gran
variabilidad que acoge las que podemos llamar idolos antropomorfos que incluiria
también la figura B del “Abrigo de la Diosa”.

Una mayor similitud tipoldgica encontramos entre la figura 3 de nuestro panel y las
figuras antropomorfas del Abrigo de Justo de Yéchar®®, descubiertas en 2016, que
ademas se encuentran asociadas con algunas lineas quebradas en zig-zag. La
articulacién de estas figuras antropomorfas, en base a un cuerpo triangular o bitriangular
(en uno de ellos apreciamos dos pequefios apéndices inferiores) con dos esquemas
soliformes en posicion superior, uno a cada lado, constituyen idolos antropomorfos
esteliformes y se acerca mucho a nuestra descripciéon de la figura 3 de la Cueva de la
Moneda (Figura 17).
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Figura 17
Figuras del Abrigo de Justo (Yéchar). Foto de P. Lucas Salcedo

Con este trabajo pretendemaos avanzar en el conocimiento de las manifestaciones
pictéricas de la Cueva de la Moneda, para lo cual hemos descrito con detalle el panel
gréfico y enmarcado el conjunto en un contexto geogréfico y arqueoldgico que nos
permite relacionarlo con el gran corpus del arte postpaleolitico y especialmente con el
horizonte esquematico. Encontramos paralelos para los motivos y sus asociaciones en
diversas zonas de la geografia ibérica pero con un marcado sesgo, a nuestro juicio, en
Andalucia Oriental y varias estaciones de Murcia y Alicante. Hemos insertado también
nuestro yacimiento en diferentes hip6tesis sobre visibilidad y localizaciéon en relacion al
diferente uso y significado de los abrigos pintados.
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